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时 于 三 


十 九 世 纪 的 结束 一 一 新 观念 的 开始 


音乐 中 产生 出 来 的 一 
先前 几 个 世纪 。 


些 新 概念 


显然 , 在 十 九 世 纪 向 二 十 世纪 转折 的 时 期 , 前 三 个 1 


在 本 章 中 ， 我 们 将 研究 的 是 某 些 


渐渐 地 来 在 了 人 们 面前 。 


上 世纪 传统 手法 的 权威 性 正在 迅速 衰退 ， 


其 结果 是 二 十 世纪 的 音乐 完全 不 同 于 


手法 的 发 展 ， 它 们 在 


从 


人 


民 大 程度 上 形成 了 革命 


性 变化 。 这 


种 学 习 过 程 既 是 
过 程 。 在 此 期 间 ， 


解 其 变化 的 过 程 。 


正 因 如 此 ， 


复习 传统 和 声 :; 
1.， 调 性 。 
在 每 一 


0 
.音阶 体系 。 
1 
已 不 用 了 。 
3. 调 体系 。 


将 


通 


个 作品 中 总 有 一 个 
多 总 是 靠 作 品 终 止 处 的 V 一 一 [ 进行 〈 完 全 终止 


两 


我 们 在 本 章 开 


每 个 大 调 与 小 调 
两 个 五 度 循环 圈 儿 组 织 起 来 。 
4 和弦 。 


个 学 习 二 十 世纪 音乐 本 身 的 过 程 ， 也 是 
我 们 必须 一 


头 将 对 已 知 的 和 声 概念 做 一 


个 音阶 体系 来 表达 ， 即 大 调 与 小 调 ， 而 早 


个 明确 新 老 音 
方面 将 传统 音乐 的 主要 概念 牢记 于 心 ， 


乐 之 间 比较 标准 的 
另 一 方面 要 尽力 准确 理 
个 简要 的 回顾 。 


音 比 其 他 音 更 加 重要 ， 并 且 它 们 之 间 是 有 关系 的 。 这 种 现象 大 
)， 同 时 靠 这 种 进行 在 大 


他 结构 位 置 上 的 广泛 


期 使 用 的 其 他 音阶 都 


音阶 都 可 在 十 五 个 不 同 的 音 高 位 置 上 构成 ， 这 叫做 调 体系 。 这 些 调 根据 


一 个 是 大 调 系统 ， 一 个 是 小 调 系统 。 


共同 手法 时 期 的 音乐 是 以 和 弱 的 使 用 为 基础 的 。 一 个 和 弱 指 的 是 一 些 音 的 同时 发 声 。 这 
些 音 通常 是 按 大 小 三 度 排列 的 在 这 些 三 度 中 最 低 的 音 称 为 根 音 。 但 不 是 所 有 凡 按 三 度 结构 
的 和 弱 便 都 能 正常 地 使 用 。 
5$， 转 位 。 
个 和 弱 无 论 根 音 是 否 在 最 低 声 部 ， 它 都 能 保持 其 功能 性 质 。 
6. 和 弱 序 进 。 
一 个 和 艾 到 另 一 个 和 弱 的 进行 是 以 它们 的 根 音 运 动 为 基础 的 ， 其 中 下 行 五 度 的 根 音 运 动 
是 最 常见 的 。 某 些 进行 开始 变 得 比 其 他 进行 更 广泛 地 运用 ， 并 且 在 一 个 调 内 不 是 所 有 可 能 的 
根 音 关系 都 经 常 地 使 用 。 一 般 来 说 ， 任 何 和 弱 序 进 都 是 一 个 连续 的 进行 ， 并 且 最 终 形成 一 个 
终止 式 ， 通 常 停 在 该 调 的 主音 。 
7. 和 弱 外 音 。 
几 个 不 属于 和 苹 内 的 音 可 以 与 该 和 弦 同 时 发 声 。 这 样 一 个 不 协和 音 必须 以 一 种 已 确定 的 
方式 引进 并 且 解 决 。 
8 旋律。 
旋律 线 是 这 样 建 立 的 : 每 个 音 或 属于 和 弱 音 , 或 属于 一 个 对 该 和 弦 来 说 正确 的 和 弦 外 音 。 
旋律 音 的 一 条 序 进 常常 意味 着 一 个 合理 的 和 弱 序 进 。 
9， 节 奏 。 
节奏 型 通常 被 组 织 成 为 及 四 拍 的 节拍 单位 。 基 本 重音 都 落 在 节拍 组 合 的 第 一 拍 上 。 


e。 1] 。 


旋律 线 中 所 有 的 其 他 重音 都 是 不 同 于 基本 重音 的 切 分 音 。 


10. 和 声 节 奏 。 


这 种 节奏 型 通过 和 弦 变换 的 频率 而 产生 ， 它 遵循 着 上 条 所 讲 的 节拍 结构 。 
总 的 来 说 ， 以 上 这 些 是 共同 手法 时 期 几乎 所 有 音乐 作品 的 基本 概念 。 除 此 之 外 ， 还 有 一 
些 例外 ， 尽 管 它们 在 数量 上 也 很 多 ， 可 事实 上 在 这 一 时 期 作曲 家 的 作品 总 量 中 只 占 了 很 小 的 


比例 。 但 是 这 并 不 意 


味 着 作曲 技术 的 停滞 ， 而 且 也 不 表示 在 近 三 百年 当中 ， 音 乐 的 表达 方式 


没有 变化 。 在 任何 艺术 形式 、 科 学 领域 、 社 会 结构 及 生活 本 吴 当 中 ， 正 如 于 中 努力 的 人 们 都 
所 知道 的 那样 ， 变 化 ， 无 论 其 好 坏 ， 总 是 保持 不 变 的 。 上 面 列 出 的 这 些 规 上限， 在 该 历史 阶段 


的 整个 过 程 中 ， 一 直 


这 种 风格 本 身 的 话 ， 


遭受 着 变化 的 冲击 和 和 逾越。 以 至 于 到 了 十 九 世 纪 末 的 时 候 ， 如 果 不 破坏 
则 不 可 能 在 这 种 风格 中 出 现 更 进一步 的 变化 了 。 毫 无 疑问 ， 变 化 的 要 求 


是 可 以 预见 到 的 ， 事 实 上 这 件 事 也 确实 发 生 了 。 
以 上 所 列 关 于 大 小 调调 性 的 基本 概念 ， 成 为 早期 改革 的 中 心 内 容 。 主 音 的 重要 性 尤其 受 


到 了 挑战 。 作 曲 家 受 
手段 来 挣脱 这 些 制约 ， 以 避免 达到 固有 的 和 声效 果 ， 同 时 减少 主音 作为 作品 主 时 音 的 影响 。 


制 于 一 个 调 及 其 近 关 系 调 的 制约 已 经 数 世 纪 了 。 现 在 他 们 正在 用 大 量 的 


尽管 ， 在 较 早 的 作曲 家 当中 ， 我 们 已 经 遇 到 一 些 这 样 的 手段 ， 其 中 包括 : 阻碍 终止 、 连 续 减 
七 和 弦 的 进行 、 直 接 转 向 远 关 系 调 ， 以 及 不 常见 的 传统 根 音 运动 。 这 些 避 免 的 手法 的 数量 和 
频率 ， 在 十 九 世 纪 最 后 几 年 当中 有 了 一 个 意 想 不 到 的 增长 。 我 们 将 在 本 章 中 对 一 些 这 样 的 手 


法 进行 研究 。 


半音 三 度 关 系 的 三 和 弦 


两 个 自然 三 度 关 系 的 三 和 弱 ， 根 音 相距 三 度 ， 它 们 有 两 个 共同 音 ， 如 : CE G 一 一 EGB。 


但 是 ， 如 果 其 中 一 个 被 改变 为 其 他 大 小 调 中 的 和 弦 ， 且 字母 标记 不 变 或 用 等 音 代替 的 话 ， 便 


产生 了 半音 三 度 关 系 的 三 和 粥 。 以 CE G 为 例 ， 在 例 12.1 中 显示 了 三 度 和 弦 拼 写 ， 距 它 三 


度 关 系 的 和 弦 ， 可 用 等 音 关系 的 增 二 度 或 减 四 度 代替 。 


FIGURR 12.1 

A (其 

Ab C 

Ah 
第 一 节 


半音 三 度 关 系 三 和 弦 的 拼写 


选择 大 三 或 小 三 和 弦 ， 依 照例 12.1 的 做 法 ， 通 过 半音 三 度 关 系 到 达 所 选择 的 和 弦 ， 这 种 
方法 的 使 用 早 在 十 六 世纪 来 的 五 声 部 牧歌 中 就 出 现 了 ， 见 例 12.2。 在 这 个 短 时 期 的 和 声 试 验 


se。 IT 。 


标准 。 


二 二 
号 


时 期 的 传统 和 


去 


沁 


之 后 ， 建 立 了 共同 手 


FIGURE 12.2 


f{Shrill and hollow voices) 


CErG ACEE 


LEEG EMGB GBD 


LE G Bk GBD 


| 属 和 弱 〈 见 原 书 例 1.1，A CE 一 


C#E#GPB ) 以 及 直接 转调 〈 见 原 书 例 1.12，A?C E?" 一 FAC#) 中 的 应 用 。 在 


种 ACE 一 -FAC 的 


百 
田 


在 本 书 的 前 些 章节 中 我 们 就 已 经 看 到 了 这 种 关系 在 


例 12.3 中 ， 这 


F 调 开始 。 


副 调 


度 关系 使 该 段落 从 


FIGURE 12.3 


third movement“T60” 


Schubert, Sonata in A Major for Piano, D. 959, 


在 十 九 世 纪 末 期 ， 半 音 三 度 的 根 音 运 动 经 常 被 使 用 于 频繁 的 调 闪 烁 ， 它 推迟 了 主音 的 出 
现 ， 或 使 到 达 最 后 主 和 声 的 终止 变 得 模糊 。 在 例 12.4 中 ， 这 种 根 音 运 动 的 使 用 把 音乐 在 不 同 
上 分 成 四 个 短 的 片断 : B" ,D ,G? ， 和 了 B?" 。 这 些 连 续 的 主音 构成 了 一 个 增 三 和 艾 ， 
虽然 D 的 主音 之 前 是 B" 的 V 级 ， 但 是 它们 根 音 关 系 本 身 仍 然 是 一 个 半音 三 度 的 关系 。 如 ; 
从 FE A C 到 D RF# A。 

FIGURE 12.4 
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在 例 1 2 .5 中 ， 五 线 谱 上 方 的 括号 指出 了 一 对 一 对 的 半音 三 度 关系 的 三 和 弦 的 根 音 ， 
如 : A"” 一 一 C” 和 G"” 一 一 B” 。 我 们 认为 每 一 个 在 弱 拍 加 入 的 和 弦 ， 都 象 是 一 个 “ 倚 
音 和 弦 ” 因为 我 们 听觉 上 总 有 一 个 较 强 的 效果 ， 即 从 强 拍 到 强 拍 。 

这 些 成 对 的 和 弱 是 建立 在 模 进 中 的 ， 工 级 上 的 工 一 "II 移 向 了 ?WE 级 上 的 工 一 "II， 接 下 
来 为 了 再 出 两 小 节 的 进行 , 则 到 了 "”VI 级 , 这 些 进 行 代替 了 传统 的 到 达 降 A 大 调 的 功能 进行 
(i) 一 "TI 一 iv 一 V 一 工 。 这 种 不 常用 的 三 和 弱 标 记 法 运用 了 等 音 记 谱 , 使 声 部 线条 易于 理解 。 

作为 另外 一 种 分 析 ， 它 们 可 以 认为 是 上 行 三 度 接 下 行 四 度 的 模 进 。 

如 : 


Ab Cb 4Gbh Bbhbh FFbp 
工 一 II 一 pVIT 一 II 一 PPVI 一 to1j 


以 上 这 些 进行 并 没有 用 传统 的 副 属 和 弦 。 


KRIGUR 韦 12.5 


Faure， 及 egRiemh， 
点 ndante [En FEE 一 一 | “AgnugDei” 
47) 生 } (e)y C 如 人 昌 了 由 (二 ) FI (了 


I ti IIe [ (ii IITe am TIVI 人 
I 一 Mi 


三 全 音 关 系 的 根 音 运 动 

三 全 音 关系 的 根 音 运 动 在 较 早 的 音乐 
以 及 一 些 模 进 中 都 会 有 这 样 的 根 音 进行 。 
有 时 ， 三 全 音 关系 的 根 音 运动 会 导致 调 方向 的 突然 转变 。 例 1 2 .6 ， 以 一 个 模 进 开头 ， 


就 已 经 出 现 了 ， 例 如 在 W 一 vie 和 工 一 "ie/V 


运动 ， 以 及 一 


全 音 


度 关 系 的 七 和 弦 序 进 (DEFA?C 一 FAC 了 RE )。 本 例 的 全 部 根 音 运动 ， 如 果 用 括号 


全 音 再 上 行 四 度 。 这 个 例子 包含 了 一 个 带 有 附加 内 容 的 


步伐 是 先 下 行 
对 半音 三 


F 一 B"。 


出 应 该 是 这 样 的 ，C 一 G? 一 C? 一 ec 一世 一 A 一 4 


祭 


全 音 书 


将 


Lentoez Duparc, Exifaye 


凤 aolctssimo 


FIGURER 12.6 
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as death's geat 
com -me 妇 


运动 ， 但 目的 


全 音 手 段 ， 这 


ER 
[二 


唱 中 使 用 了 戏剧 性 的 


替 合 


奏 的 交 


2 
有 


于 1 .830 年 的 作品 ， 其 中 有 着 与 上 例 类 似 的 根 


写 
在 这 个 有 两 组 管弦 乐队 ; 


7 是 柏 辽 效 


不 同 的 。 


例 1 2 
是 完全 


生 


种 方法 一 直 沿 用 至 今 。 


FIGURE 12.7 
Berlioz, Symphonie Fanmiasriguve,Op. 14， 
fourth movement 
egro non troppo fwinds, brass) 
四 几 旦 扒 委 入 


主音 的 规避 

我 们 已 经 看 到 功能 使 得 一 个 既定 的 音响 倾向 于 另 一 个 既定 的 音响 ， 它 已 经 形成 一 种 模 
式 ， 直 至 该 调 的 主音 。 当 这 些 普 凯 的 和 声 功能 在 一 部 作品 中 作为 唯一 的 手段 被 使 用 时 ， 其 结 
果 经 常会 变 得 令 人 厌倦 ， 除 非 象 例 1 2 .8 那样 受到 高 超 技术 的 控制 ， 这 是 黄 扎 特 最 早期 的 
奏鸣曲 中 的 一 首 ， 在 这 九 小 节 中 主音 出 现 了 九 次 。 


FIGURE. 12.8 Mozart, Sonata for Piano,K. 284 


刀 | 
和 本 全 
3 CT 六 AI .009 亲本 下 me 王 研 -二 Can 一 aa RE 
过 一 一 三 一 


相反 的 是 ， 在 例 1 2 .9 中 舒 曼 使 开始 的 主 和 声 直 到 第 1 5 小 节 才 再 次 出 现 。 在 第 1 0 


。 7。 


次 表达 了 一 个 主 属 关系 。 这 个 延长 的 进行 是 值得 我 们 学 


小 节 中 向 区 级 的 离 调 ， 只 有 和 它 才 再 


- 作 
引 ( 丰 有 中 
旨 让， 
夫 ii 
加 呈 昨 和 
二 | 
加 二 
号 是 3 [入 
上 本 
下- 
和 册 
[9 
由 


雪 
茎 全 
二 8 册 本 
有 1 | 
下 8 小 :二 中 
鸟 生生” ?1 
和 上 No 
生 全 有 (| | 
站 8 时 
| 引 上 
本 由 吕 和 O|| | 
] 铅 艺 和 
! 当 上 
区 出 | 
划 三 巡 LE “1 
Se 
一 | 
泽 ERSpa 
民 


站 


再 来 看 看 十 九 世 纪 末 两 位 作曲 家 的 例子 一 一 勃 拉 姆 斯 和 瓦格纳 ， 它 显示 了 在 规避 主音 问 
题 上 的 两 个 极端 。 勃 拉 姆 斯 在 一 个 三 十 五 小 节 的 三 段 式 乐 段 中 仅 在 三 十 二 小 节 处 才 出 现 e 小 
调 主 和 声 ， 之 后 很 快 便 结 束 了 这 个 乐 段 。 而 在 瓦格纳 的 作品 中 ， 通 过 一 连 串 的 两 个 一 组 的 和 
弦 音 响 使 主 和 弦 反 复 地 规避 了 。 

例 12. 1 0 首先 列 出 了 过 拉 姆 斯 一 首 幕 间 曲 的 前 十 小 节 ， 然 后 从 标记 “b ”的 3 1 小 
节 处 继续 摘录 ， 在 3 2 小 节 才 出 现 第 一 个 主音 ， 而 后 便 转 向 了 忆 大 调 的 B 乐 段 。 在 十 至 三 十 
二 小 节 之 间 ， 作 者 只 瞳 示 了 a 小 调和 了 小调， 但 从 没有 明显 的 建立 。 

在 这 首 幕 间 曲 的 前 面 几 小 节 中 ， 低 音 线 条 明显 地 指示 出 了 e 小 调 ， 而 每 一 个 该 出 e 小 调 
的 地 方 艺 拉 姆 斯 却 用 了 C BE G 和 和弦， 这样 建立 了 一 个 节奏 型 ， 并 在 A 乐 段 中 频繁 使 用 ， 它 或 
者 瞳 示 e 小 调 ， 或 者 作为 一 个 到 其 他 调 领 域 的 过 渡 。 这 个 作品 的 B 乐 段 虽然 包 括 着 希望 出 现 
的 主音 ， 但 是 再 现 A 乐 段 时 又 规避 了 主 和 声 。 


FIGURE12.10 


人 g) Brahms, lntermezzo,Op. 119, No, 2 
Andantino un poco agitato 098 


re 


Ta 


象 勃 拉 姆 斯 前 面 的 例子 一 样 , 例 1 2. 1 1 中 , 瓦格纳 建立 了 可 辨认 的 普通 的 和 声 序 进 。 


然而 ， 在 这 些 段 落 中 仅 月 


日 连续 的 两 个 一 组 的 和 苞 瞳 示 主 音 《〈 但 从 来 没有 真正 到 达 主 音 )， 接 


下 去 便 是 一 些 类 似 的 连续 主 层次 的 简短 序 进 。 这 样 一 个 段落 经 常 通过 一 个 半音 关系 的 和 弦 运 
动 转 调 到 另 一 个 段落 。8 4 2 一 一 8 4 4 小 节 就 演示 了 这 个 进行 。 在 开始 的 降 A 大 调 的 工 一 


一 V 中 ，E" G Bo 


的 G 通 过 半音 运动 到 了 降 e 小 调 六 级 C? E"” G?" 中 的 G?。 ， 之 


后 在 几乎 全 部 的 摘录 片断 中 ， 音 乐 以 类 似 的 方式 进行 。 


当 不 通过 


音 运 动 时 ， 转 


音乐 开始 变化 


调 是 一 种 直接 的 转换 。 除 了 开始 的 工 级 和 弦 ， 直 到 8 6 6 小 节 


调 建立 之 前 的 预示 。 


在 例 1 2.1 1 中 ,罗马 数字 之 间 的 箭头 标示 了 直接 转调 ， 同 时 数字 下 面 的 箭头 则 标示 了 
两 音 间 的 半音 变化 。 


FIGURE 12.11 


包 现时 ， 主 音 才 再 


引 次 出 现 。 结 果 这 些 流动 的 、 了 瞳 示 的 主音 成 为 具体 的 大 调 或 小 
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由 沿 小 


V 一 人 也 : 


| 


内 呈 : 
FE 一 一 一 ~ 上 


一 
人 一 一 王 
四 iig， 
下 
ReT | 
| 
ea 
aa 
纤 
D -Di 


V7 


F; 
Cf 一 一 一 CC 


让 册 上 
让 光 并 


。 1]11。 


半 人 二 一 二 人 一 一 


除了 这 些 暗示 调 的 变换 进行 之 外 ， 那 些 过 程 也 是 很 有 趣味 的 : 


1. 
5 度 
3 度 


2 度 
三 全 


人 


己 ] 


根 音 运动 的 音程 实际 或 暗示 的 主音 间 音 程 
0 乡 
7 
10 1 
0 1 


这 个 例子 通过 根 音 或 主音 之 间 所 运用 的 主要 的 纯 五 度 〈 纯 四 度 ) 音程 ， 显 示 出 了 戏剧 性 


AAA 


2 .在 二 度 关系 的 根 音 运 动 中 ， 正 如 在 8 4 5 一 一 8 4 6 小 节 中 那样 ， 第 二 个 和 弦 由 于 


应 该 注意 一 下 
未 的 音乐 ， 但 是 ， 


瓦格纳 
蜂 然 它 


创作 于 


使 用 了 第 二 转 位 ， 从 而 避免 了 平行 进行 ， 并 在 两 个 外 声 部 之 间 形 成 反 向 运动 。 


1859 人 年 的 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 这 并 不 是 十 九 世纪 


出 现 较 早 可 却 通常 被 认为 是 十 九 世 纪 末 进步 作曲 家 奶 求 的 趋势 和 目 


标 。 当 然 ， 他 是 在 


同时 


非 币 规 的 根 音 运 动 
当 和 弦 的 建立 保持 十 九 世纪 末 所 特有 的 三 度 结构 时 ， 从 一 个 和 弦 到 另 一 个 和 弦 的 运动 变 
得 自由 了 ， 所 以 这 时 的 作品 比 传统 作品 包含 了 更 多 的 例外 。 对 于 例 1 2 .1 2 来 说 ， 罗 马 数 


期 的 主音 体系 中 完成 了 主音 的 规避 。 
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字 的 分 析 就 没 用 了 。 在 对 其 根 音 运 动 的 研究 中 会 发 现 ， 在 总 数 为 22 次 的 运动 中 ， 只 有 7 次 
是 五 度 根 音 运 动 ， 剩 下 的 其 中 还 有 三 次 是 半音 三 度 运 动 ， 三 次 是 三 全 音 运 动 。 
FIGURE 12.12 


Faure,，La bomnme chanson, Op. 61， 
“Jallais par des chemins perfides” 


Allegretto quasi Andante (| =112) 


模糊 的 主音 暗示 

例 12.13， 然而 比 前 面 一 些 例子 更 简单 的 ， 则 需要 再 往 前 看 。 当 拉 姆 斯 和 瓦格纳 
的 例子 演示 的 技术 已 经 达到 他 们 最 终 的 发 展 阶段 时 ， 称 索 尔 斯 基 的 这 首 短歌 则 已 过 早 地 使 用 
了 二 十 世纪 作品 的 风格 。 

1 . 这 个 两 升 号 的 调 在 首尾 的 低音 使 用 了 D 音 ， 强 有 力 地 暗示 了 D 大 调 。 然 而 ， 这 里 仅 
在 第 7 小 节 出 现 了 一 个 未 解决 的 、 不 完全 的 属 和 声 。 

2 . 这 首 歌 中 大 部 分 的 进行 暗示 着 降 B 大 调 。 同 样 ， 这 里 也 只 有 一 个 未 解决 到 主音 的 属 


3 . 音调 变化 的 形式 。 在 3 一 4 以 及 第 6 小 节 暗 示 降 了 B 调 时 出 现 了 原 位 王 。 

4. 在 9 一 1 0 小节 中 使 用 了 一 连 串 的 六 和 和弦， 自然 音 三 和 弦 暗 示 了 降 刁 大 调 。 

5 . 这 个 作品 在 D 与 降 B 两 个 调 中 心 之 间 游 移 ， 但 总 的 归纳 起 来 是 降 了 三 和 粥 。 最 后 四 
小 节 的 低音 线条 暗示 了 一 个 强 有 力 的 向 D 去 的 根 音 进 行 ， 然 而 最 终 右 手 的 和 弦 在 同一 时 刻 暗 
示 了 降 B 。 这 是 一 个 很 值得 注意 的 例子 , 它 用 仅仅 一 个 协和 的 三 和 张 上 暗示 了 两 个 不 同 的 调 域 。 
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Mussorgsky, Suzzless， 


“JIn the Crowd” 


Andante con moto 


Yourlook told me noth-ing at 


by me， 


in the crowd you went 


Un - seen 


- bled， 


then hum 


CTE5SC. 


EPEPEYI TRADE IPSecC ， 


but 


Imo-Ient， 


| 
吕 
最 
和 
一 
司 


t 


a - las，then so Small. 


high and 


the whole sor - 
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随 着 瓦格纳 、 勃 拉 姆 斯 、 沃 尔 夫 等 十 九 世 纪 末 作曲 家 的 作品 , 共同 手法 时 期 走向 了 结束 。 


与 他 们 同时 代 的 ， 谱 
一 章 的 开始 部 分 。 


1 德 此 西 等 一 批 年 轻 作 


昌 然 共同 手法 时 期 的 原则 与 技术 在 一 些 


靳 的 音乐 概念 ， 他 们 的 手法 包含 在 下 


回 ， 但 是 他 们 的 音乐 风格 


经 常 吸收 一 些 新 的 观念 。 他 们 过 分 地 信赖 古老 的 共同 手法 原则 ， 我 们 称 他 们 为 “后 滔 漫 派 ”。 


其 代表 人 物 有 : 马 勒 、 德 。 法 利 亚 、 拉 赫 玛 尼 诺 夫 、 西 贝 柳 斯 、 
中 理 查 。 施 特 劳 斯 于 1948 年 为 人 声 与 管弦 乐队 历 做 的 一 组 被 称 为 “最 后 四 首 歌 曲 ” 的 作 
， 很 可 能 是 最 后 的 一 些 与 浪漫 传统 相 联 系 上 

在 整个 二 十 世纪 中 ， 共 同 手 法 的 原则 虽然 在 非 “ 严 有 
见 ， 但 这 些 音乐 都 是 为 


邢 将 


电视 与 


包括 茵 士 乐 与 播 滚 )， 还 有 1/ 


奋 。 施 特 劳 斯 。 


仿 然 还 能 听 得 


包 影 所 做 的 商 、 


音乐 、 通 俗 音乐 ， 如 “乡村 与 西方 ”《〈 但 不 


于 教育 、 宗 教 、 


专业 音乐 家 必须 同时 掌握 传统 的 与 二 十 世纪 | 


第 二 节 
和 声 分 析 


分 析 以 下 的 摘录 片断 ， 特 别 要 注意 本 草 的 重点 。 在 必要 的 地 方 月 


军队 等 方面 的 音乐 。 在 可 以 预见 的 未 来 之 
的 作曲 观念 两 方面 的 知识 。 


处 可 用 文字 表述 和 声 运 动 的 原则 。 


(1) 第 一 个 例子 是 


个 由 管弦 乐队 伴奏 的 一 段 华丽 的 独奏 钢 剑 片断 的 缩 谱 。 每 


号 标记 处 ， 在 原来 的 总 


中 有 两 小 节 反复 。 


必 


， 其 余 之 


E 坟 


Liszt, Concerto No. 2 for Piano 


e。 1S。 


B.-------。oe----1 


ee im 


Chorale, and Fugue 
for Piano, “Chorale” 


Franck, Prelude, 


六 六 5 


马 
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总 。 中 要 时 : 
8 | 由 2 用 
二 人 全 
s 同 由 
< | 盈 
P 
| 
定 和 
已 遇 虽 
中 宇 
| 
所 


Muss aic nun 
US 
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一 一 一 一 一 | 

| 
morermido 

泽 王 
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ie 

站 

PER 

SIGN 
FF 


贺 
| 三 
| 
由 | 攻 
所 六 | 
由 | 呈 妆 | He 
| 村 
加 关 1 击 | 上 
局 让 (了 


ZU 
了 和 


nig 出 r_ 
Wi 护 ee__ 


Won 
joy 


归咎 


Tmich 59 
with - OU 8g7ace 


du 


Strafst 一 


30 


Mann! 
1 
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于 


=- ed/ 


Ge - Hieb .teff 
1DP 


且 e - 


《4) 在 下 面 这 个 例子 中 ， 


实现 的 呢 ? 


上 12.4 做 一 个 比较 。 


SA 


术 


MA 


于 的 半音 三 度 吗 ? 它 是 


色 


节 前 三 个 和 弦 听 上 去 是 连 


第 一 小 


a) 


bD) 


们 与 多 


它 


把 


每 一 个 减 七 和 弦 之 后 是 一 个 主 和 和弦。 


“Magic Fire Music” 


Wagner Die Waikire, Act II Scene 3， 


-一 


-| >z 本 -全 . 二 二 


的 


人 二 和 下放 人 ae 


1 全 7 


2 
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以 例 12.1 为 例 ， 练 习 用 半音 三 度 关系 到 达 一 个 既定 和 弦 。 下 面 给 出 一 些 和 粥 ， 可 作为 练 
习 的 参考 。 


D Pi A， Bb D F， Db F Ah， FA# CH 
CG B， CE B Df， B D 上 


第 四 市 
把 以 下 给 出 的 低音 均 作 为 一 个 大 三 和 弦 的 根 音 ， 将 上 三 声 部 进行 连接 ， 并 要 求 尽 可 能 地 
将 两 个 外 声 部 反 向 进行 。 


第 五 贡 

将 下 面 的 横 进 继续 写 下 去 ， 至 少 写 够 人 个 和 苞 。 根 音 的 运动 为 : 先 下 行 大 三 度 ， 然 后 上 
行 小 三 度 〈 在 必要 的 地 方 也 可 用 等 音 记 法 ， 下 行 减 四 度 ， 上 行 增 二 度 。) 根据 需要 ， 和 约 使 
用 大 三 或 小 三 和 弦 。 


e。 7I1。 


SN 


宁 八 用 
完成 以 下 的 模 进 ， 要 求 根 音 先 下 行 三 全 音 ， 后 上 行 四 度 ， 并 最 后 结束 在 F# 大 三 和 艾 。 


第 七 贡 

a) 以 下 一 段 是 基于 大 主 到 属 《〈 或 小 主 到 属 ) 的 进行 ， 属 和 弦 通 过 半音 三 度 上 行 或 下 行 
到 下 一 个 三 和 弦 。 请 将 这 个 进行 继续 七 小 节 ， 并 安排 一 个 完满 终止。 

b) 将 这 段 重 写 一 个 终止 ， 要 求 改变 三 度 根 音 运动 的 方向 。 


( 注 : 谱 例 下 方 B" 系 误 刊 ， 应 为 e)。 

第 八 节 

本 段 是 将 上 一 例 加 入 和 弦 外 音 。 请 用 类 似 的 方法 完成 本 例 。 也 可 用 自己 的 方法 改写 第 
七 节 中 的 b 部 分 ， 


小 结 


十 九 世 纪 下 半 叶 ， 大 小 调 体系 迅速 瓦解 ， 最 后 导致 了 一 些 音乐 新 概念 在 二 十 世纪 产生 。 
这 些 变化 是 具有 重大 意义 的 : 
1， 纯 五 度 以 外 的 根 音 运动 大 量 被 采用 ， 其 中 包括 半音 三 度 关 系 以 及 三 全 音 关 系 ， 因 此 


e。 II 。 


传统 的 五 度 根 音 运 动 大 大 减少 了 。 

2， 与 传统 和 弦 解 决 相 反 的 方法 增加 。 

3， 属 到 主 的 终止 被 各 种 方法 所 推迟 ， 其 中 包括 阻碍 关系 〈V 一 Vi，V 一 V/IV, 等 等 )， 
在 进行 当中 尤其 使 用 副 属 和 弦 及 减 七 和 弦 。 这 些 方法 产生 并 延长 了 每 个 连续 的 、 和 暂时 的 调 域 ， 
因此 也 扩展 了 首尾 主 和 声 之 间 的 距离 。 

4. 短 时 期 的 主音 规避 的 完成 是 通过 一 些 和 声 进 行 来 实现 的 ， 它 常常 是 运用 两 个 和 弦 来 
章 示 一 个 主音 ， 而 且 多 以 半音 的 手法 使 音乐 进入 一 个 新 调 域 。 这 种 近 距 离 音程 的 快速 的 连续 
反复 是 可 以 辨识 的 一 种 经 常 性 移动 ， 但 它 不 达到 一 个 调 域 ， 这 样 在 听觉 上 就 产生 了 一 个 不 确 


定 的 调 关系 及 一 个 模糊 的 调 性 感觉 。 
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第 十 三 章 


德 彪 西 与 印象 主义 


对 德 彪 西 音 乐 的 研究 ， 如 果 从 他 的 出 生 


日 那 时 开始 ， 便 可 很 好 地 结合 前 些 章 的 内 容 。 然 


而 ， 大 约 从 1882 年 之 后 的 36 年 的 成 熟 期 是 以 1900 为 界 而 分 为 两 个 阶段 ， 他 成 功 地 完成 了 
打破 十 九 世 纪 传统 的 创造 ， 正 是 由 于 这 一 点 ， 他 被 认为 是 二 十 世纪 现代 派 作 曲 家 之 第 一 人 。 


印象 主义 


德 彪 西 的 音乐 风格 通常 被 称 作 “印象 主义 ”， 这 个 词 是 来 自 那 


确 的 关系 。 而 重视 瞬间 所 产生 的 虚幻 的 主观 印象 。 结 果 画 家 


子 与 薄 雾 的 相互 作用 ， 以 及 一 些 人 们 在 观察 客观 事物 时 常常 忽视 


时 
中 包括 莫 奈 、 皮 萨 罗 、 雷 诺 阿 等 等 。 这 些 印象 派 画家 的 作品 避免 强调 了 


去 国画 派 的 名 称 ， 其 
体形 式 上 几何 的 、 明 


的 因 


门 首先 关心 的 是 光线 与 反射 ， 影 


昌 然 德 彪 西 本 人 不 称 他 自己 为 “印象 主义 者 ”， 但 与 他 同时 代 的 人 却 感觉 到 他 的 作品 风格 
与 印象 派 画家 类 似 。 德 彪 西 追寻 贝多 芬 的 手法 来 表达 一 种 情绪 或 气氛 。 贝 多 芬 描 述 他 的 《 田 


纳 等 人 的 作曲 手法 。 
调 性 及 终 正 结构 


德 彪 西 的 音乐 没有 与 调 性 决裂 。 虽 然 他 的 调 性 经 常 是 模糊 的 ， 而 上 且 
使 调 性 模糊 〈 不 过 他 决 不 通过 传统 的 一 连 串 减 七 和 弱 来 完成 )， 但 是 调 性 感觉 却 总 保持 着 。 
他 经 常 在 与 主音 相对 的 、 或 多 或 少 无 关系 的 《在 传统 意义 上 ) 进行 上 使 


园 交 响 曲 》 好 像 比 音 画 更 能 表达 感情 。 德 彪 西 音乐 作品 
吃惊 的 大 量 新 作品 的 技术 ， 另 一 部 分 则 是 他 批判 地 继承 


风格 的 确 


Ts 
AL， 


部 分 是 通过 吸收 令 人 
时 期 同时 代 人 ， 例 如 勃 拉 姆 斯 、 瓦 格 


总 是 通过 短暂 地 呈现 


j 较 长 的 持续 音 ， 在 


上 声 部 则 保持 调 的 稳定 性 。 象 例 13.3、13.4 以 及 例 12.13 穆 索 尔 斯 基 类 似 的 例子 。 
德 彪 西 的 终止 式 几乎 不 用 V 一 工 或 IV 一 工 的 进行 。 当 终止 出 现时 ， 它 们 通常 避免 产生 传 


统 的 效果 ， 就 象 例 13.1 德 彪 西 十 四 岁 时 所 做 的 第 一 首 著名 的 作品 “Nuit dEtoiles” 的 终止 


式 。 


观察 这 个 例子 ， 明 确 的 V 一 工 的 低音 之 上 是 V 一 iv 一 工 + 的 进行 在 最 后 的 主音 之 前 。 


FIGURE 13.1 
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Debossy, Nuir d Erolles 
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当 明确 地 使 用 V 一 工 的 进行 时 ,， 却 从 来 不 用 “4 ” 这 些 其 他 的 终止 进行 的 效果 是 弱 的 。 


在 德 彪 西 闭 名 的 钢琴 曲 《月光 》 中 ， 例 13.2a 这 个 终止 的 V 一 工 之 后 紧 随 着 七 小 节 的 工 一 过 
和 "JIHe 的 进行 ， 见 例 13.2b〈 只 给 出 的 最 后 五 小 节 )。 在 最 后 两 个 和 弦 "II 一 I 中 ， 降 三 级 的 


三 音 是 该 调 的 


属 音 ， 所 以 在 低音 出 现 了 属 音 。 


以 前 你 在 哪儿 见 过 这 样 的 进行 ， 工 一 ii 一 "IIL。? 复习 例 12.5， 这 是 一 首 比 《月 光 》 的 创 
作 要 早 几 年 的 作品 。 


FIGURE 13.2 


Debussy, Suite Berganay9gue “Clair de lune” 


Amdanie, tres expressif 


儿 
ee 


e。 2IS。 


音阶 
德 虹 西 广泛 地 使 用 大 小 调 以 外 的 各 种 音阶， 这 些 音阶 既是 旋律 线条 的 组 成 因素 ， 又 是 和 
弱 结 构 的 基础 。 全 音阶 将 一 个 八 度 等 分 成 六 个 全 音 。( 见 例 13.3 ) 


FIGURE 13.3 


于 


-一 全 一 
2 


1 


在 例 13.4 的 上 面 一 行 谱 中 ， 全 音阶 以 三 度 结构 出 现 。 在 下 面 一 行 谱 中 是 一 个 简单 的 全 音 
对 位 旋律 线 。 


FIGURE 13.4 


Modkre Debussy, Prejuder, Book 1 No. 2,"Voiles" 


以 全 音阶 为 基础 ， 仅 仅 可 以 得 到 两 个 三 度 结构 的 和 弦 ， 即 : CE G 和 D FA*。 它 们 在 
例 13.5 中 被 使 用 ， 是 为 第 一 次 在 例 13.4 中 见 到 的 旋律 作 伴奏 。 


MIGURE 13.5 


Debussy， Preiuder, Book 1 No 2 “Voilesy 


音阶 仅仅 有 一 个 移 调 是 有 效 的 ; CDE"FGA。 在 例 1 3 .6 中 ， 和 弦 是 建立 在 全 音阶 
基础 上 的 ， 但 从 双 附 点 的 八 分 音符 来 看 ， 它 们 不 是 三 度 结构 的 : D?E"?A 和 C"D?G， 
这 里 没有 出 现 “ 下 ” 但 它 在 人 声 声 部 被 突出 地 使 用 。 在 每 一 个 全 音 和 弦 之 前 有 一 个 三 十 二 
分 音符 ， 它 包括 向 全 音阶 进行 的 和 声 外 音 。 
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FEIGUR 下 13.6 
Debussy，7yoif Batiaades de Frarzgoi 下 zio 思 
“Ballade de Villon a s'ayme7” 


Triste et lent 


五 声音 阶 古 以 大 二 、 大 二 、 小 三 、 大 二 、 小 三 的 音程 关系 建立 的 ， 一 个 简单 的 例子 就 是 
键盘 上 一 串 黑 键 的 系列 ， 如 : 例 13. 7a。 从 例 1 3. 7 中 我 们 可 以 看 到 德 形 西 对 它 的 


FIGURE 13.7 
{a) 


Debussy, Preludey, Book 工 No. 2,“"Voiles” 


中 古 调式 


自从 大 约 1 6 5 0 年 以 来 的 那些 不 常用 的 大 小 调 以 外 的 调式 成 为 德 肛 西 音乐 风格 的 一 
部 分 。 这 些 调式 不 总 是 明显 的 ， 一 部 作品 不 是 基于 一 个 既定 的 调式 而 完成 的 。 更 多 的 是 一 个 
或 许多 调式 可 以 在 一 些 旋律 片断 或 简短 的 和 声 进 行 中 得 到 上 暗示。 在 例 1 3. 8 中 6 7 小 节 ， 
A 大 三 和 弱 之 上 旋律 线 也 一 D* 一 C* 中 的 D*” 暗示 出 利 底 亚 调式 。 同 时 也 要 注意 一 下 6 6 小 节 
中 F#ACf DEFA 及 67 一 6 8 小 节 中 的 AC#E 一 CE?G 的 半音 三 度 的 和 声 进行 。 


se。 IT。 


FIGURE 13.8 


了 tager 了 “Refets dans eau” 


Deb 


Andantino molto 


!IReview 玖 lementary 再 armony, Appendix4,“The Medieval Modeas” 


, The Medieval Modes. 


Appendix 4 


1Review 五 lementary 五 armzomy， 


D#C#B A#G# 在 例 13.9 第 72 一 一 73 小 节 中 是 很 明显 的 。 


## 


阶 ,G#F# 下 


和 
到 | 


接 下 去 的 多 里 亚 


“Hommage Rarmcan 


也 
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Pius retenu 


FIGURE 13.9 


弗 里 几 亚 调式 的 完成 是 这 个 弦 乐 四 重奏 开放 乐句 的 基础 。( 见 例 13.10 ) 


FIGURE 13.10 


Debussy, Quartet for Strings, first movement 


Animk et tras decldE 


和 弱 及 和 声 进行 
建立 在 三 度 结 构 基 础 上 的 传统 和 弦 频 繁 地 被 使 用 ， 而 且 它 们 包括 从 三 和 怠 到 十 三 和 弦 的 
所 有 种 类 。 同 时 ， 相 当 一 部 分 的 创新 音响 虽然 在 后 来 的 音乐 中 普 所 使 用 ， 但 它 首 先 出 现在 德 
素 西 的 作品 中 。 在 这 两 种 情况 下 ， 传 统 的 根 音 进 行 几乎 不 存在 ， 项 多 发 生 在 两 全 四 个 和 弦 之 
间 。 因 为 各 种 和 缚 类 型 和 各 种 进行 方法 在 大 多 数 情况 下 总 免不了 交叉 、 混 杂 在 一 起 ， 所 以 当 
我 们 认识 它们 的 时 候 ， 应 当 同 时 注意 到 这 些 现 象 的 相互 作用 。 


传统 和 区 


例 13.11 显示 了 一 个 由 三 和 艾 构 成 的 片断 ， 两 个 外 声 部 之 间 用 了 与 传统 相反 的 运动 。 然 
而 这 个 进行 : [一 iii 一 ii 一 一 "VIHI 一 TV 一 证 一 ii 一 I 在 共同 手法 时 期 是 最 不 传统 的 用 法 。 再 来 注 
意 一 下 终止 的 处 理 : 在 上 主音 三 和 弱 延 留 过 程 中 ， 最 后 两 个 低音 暗示 了 属 到 主 的 进行 。( 比 
较 例 13.2b )。 


Debussy, Prdjudes, Book J, No. $， 

FISGURE-_13.11 Na 
Calme 一 cdoucermnent expressif 

ww 殖 到 区 二 本 

ee = Co 二 于 -一 


忆 


然而 更 反 传 统 的 是 在 连续 的 平行 进行 中 的 单纯 三 和 艾 及 七 和 弦 ， 它 们 有 时 被 叫做 “ 平 
涂 ” 就 象 例 13.12 和 13.13 一 样 。 此 外 ， 注 意 一 下 例 13.12 及 例 13.13 第 一 小 节 中 所 有 的 半 
音 三 度 进 行 。 再 来 复习 一 下 例 13.5 作为 一 个 平行 增 三 和 弦 的 例子 。 


FIGUR 了 E 13.12 


Debussy, Pdjudes, Book 1 No. 4，“Les Sons ef 
les parfums tourment dans ]"air du soir” 


FIGURE 13.13 


Debussy, Powr /e Pianmo，Sarabande” 


Avec Un elegance grave et lente 


平行 技术 并 不 限于 连续 使 用 单一 的 和 弦 类 型 ， 正 如 例 13.14 所 示 。 对 于 德 彪 西 音乐 更 进 
一 步 的 研究 会 发 现 许多 不 同类 型 的 平行 运动 ， 包 括 各 种 位 置 的 三 和 驼 及 高 登 和 弦 的 使 用 ， 或 
者 在 彼此 反 向 运动 中 使 用 两 套 平 行 和 终 。 


Act IT Scene I 


FIGURE 123.1 路 Debussy, Pellias er Melisande， 


。30 。 


四 度 和 五 度 和 声 ;附加 音 和 弦 


除了 三 度 和 声 〈 是 指 三 度 登 置 和 弦 )， 使 用 四 度 和 声 《〈 是 指 四 度 受 置 和 弦 ) 及 五 度 和 声 
《是 指 五 度 受 置 和 弦 ) 的 例子 在 德 紫 西 的 作品 中 是 很 普 遍 的 。 例 13.15 显示 了 两 个 四 度 和 弦 
BEAD 和 DGCE 它 们 俩 在 声 部 上 方 都 形成 了 八 度 重 复 。 


FIGURPE 13.15 


Debussy,， Porkr je _ Piano,，'“'Sarabandey 


例 13.16b 低音 谱 表 上 的 两 个 和 弱 一 -GDA 和 AEB 显示 了 五 度 和 声 。 但 这 些 音响 可 能 
有 其 他 的 解释 。 在 这 首 前奏 曲 类 似 段 落 第 一 小 节 中 〈 例 13. 1.6a) 不 包括 五 度 和 弱 上 面 
的 音 《A 和 B )， 于 是 导致 了 它们 是 在 原来 进行 上 加 上 的 音 。 然 而 这 个 五 度 的 使 用 是 很 重要 
的 ， 他 开创 了 在 晚期 音乐 家 作品 中 广泛 使 用 的 先例 。 


FIGURE 13.16 


Debussy, Petriudes, Book T. No. 10， 
“La Cathedraie en 和 outie" 
Profondement calme 
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附加 六 度 音 的 三 和 弦 (例如 CEGA) 频繁 使 用 , 但 如 果 它 真是 一 个 七 和 弦 第 一 转 位 的 话 ， 
那么 它 经常 不 容易 确定 。 而 在 例 1 3 . 1 7 中 的 和 粥 是 毫 无 疑问 的 ， 这 个 终止 和 驼 造 成 了 音 
乐 家 所 要 求 的 余音 未 决 的 表情 。( 见 注解 2 ) 


FI GURE13. 17 


eP 3e Perdarif Debussy, Feies galamfes, “En sourdine” 
3 < 


R 


行 七 和 弦 。 因 为 没有 七 和 弦 正 确 的 解决 ， 


例 1 3. 1 8 所 有 和 弱 是 附加 音 和 弦 或 转 位 的 
所 以 用 附加 音 生 分 析 似 乎 是 较 合 理 的 。 


FIGURE 14.18 


(注解 2 ) 一 般 经 常 引 用 的 较 早 使 用 这 种 终止 式 的 例子 是 马 勒 《大 地 之 歌 》 (1 9 0 8 )， 那 里 他 用 十 
七 小 节 来 强调 最 后 一 句 歌词 应 用 这 种 同样 的 终止 式 要 早 十 一 年 。 


T 


“ewig”( 永 远 汶 。 而 德 此 西 


三 全 音 及 增 五 度 
这 些 音 程 在 最 早 的 时 候 被 认为 是 不 稳定 的 ， 因 此 它们 的 使 用 受到 严格 的 限制 〈 见 注解 
3 )。 这 种 和 张 的 大 量 使 用 是 从 瓦格纳 开始 ， 直 到 在 德 彪 西 的 音乐 中 得 到 更 进一步 的 发 展 ， 
几乎 所 有 摘录 片断 展示 了 在 它们 运动 当中 的 用 法 及 最 终 得 到 解放 的 比较 高 的 使 用 频率 ， 这 里 
没有 了 明确 的 解决 方式 的 要 求 ， 例 1 3 . 1 9 这 种 片断 是 典型 的 ， 这 里 大 部 分 和 弱 包 含 三 全 


音 或 增 音程 。 
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FIGURE 13.19 


Debussy,， PeiEas er MeElisanciey 
有 nirnt Act ]JV, Scene 4 


szReview the article, “Thbe Devil in Music，in 玖 Jermentary 五 armiomry, fourth edition, page238.A 
meiodic example 他 om Debussy's PreludetotheAfiernoon ora Faanieineluded. 


一 了 Cedjez un peu 


(注解 3 ) 复习 第 四 版 《初级 和 声 》2 3 8 页 的 作品 “the Devil in Music” 从 


得 


德 藉 西 的 前 奏 曲 《 牧 神 午 后 》 的 旋律 例子 包含 了 三 全 音 及 增 五 度 。 


例 1 3 .2 0 这 个 短片 断 由 于 在 5 5 一 5 6 小 节 使 用 了 非常 重要 的 三 全 音 C 一 F# 一 Bf# 
一 F# 而 显得 很 有 趣 。 比 较 一 下 类 似 的 段落 ， 参 阅 第 四 版 《初级 和 声 》 2 4 0 页 里 姆 斯 基 一 


科 萨 科 夫 《 侈 赫 拉 查 达 》。 
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FIGURE 13.20 


Debussy，jmtagez1 "Refiets daneTemu” 
pn 


建议 与 分 析 

下 面 这 个 表 包 括 了 一 些 德 紫 西 音乐 风格 的 新 的 特征 。 用 它 来 帮助 你 最 初 的 分 析 ， 注 意 分 
析 更 多 的 别 的 可 能 。( 得 到 一 个 德 西 所 有 作品 的 完整 表格 可 能 是 兄长 的 、 不 切实 际 的 )。 还 
要 注意 一 些 传 统 手 法 及 它们 是 怎样 与 德 彪 西 创新 手法 相 联系 的 ， 并 且 分 析 它 们 之 间 是 什么 样 
的 关系 。 

很 显然 ， 大 部 分 分 析 必 须 是 描述 出 来 的 ， 而 罗马 数字 符号 则 仅仅 偶尔 被 使 用 。 

1 . 全 音阶 及 和 弦 。 

2 . 五 声音 阶 及 和 弱 。 

3 . 调式 音阶 及 和 弱 。 

4. 包含 三 全 音 的 和 苞 〈 七 和 艾 、 九 和 艾 、 十 一 及 十 三 和 苞 )。 描 述 每 一 个 三 全 音 的 解 
决 或 不 解决 ， 以 及 和 弱 根 音 的 运动 。 

5 .附加 音 和 弦 。 

6 . 通过 半音 三 度 的 根 音 运 动 。 

7 . 平行 〈 平 涂 )。 
8 .其 他 传统 或 非 传 统 和 弦 进 行 。 并 为 后 者 描述 其 和 声 运 动 的 性 质 。 
9 
1 


.四 度 和 五 度 和 苞 ， 以 及 一 些 别 的 非 三 度 和 弱 。 
0 . 有 准备 或 无 准备 的 和 弱 外 音 ， 它 们 不 是 传统 的 就 是 非 传统 的 和 音 。 
对 于 例 1 3. 17 的 一 个 分 析 可 以 包括 以 下 一 些 内 容 ， 
第 3 9 小 节 : 虽然 安排 的 音符 是 三 度 结 构 的 九 和 弦 一 一 F*A*C*E G ， 但 是 听 上 去 高 音 
谱 号 的 FE* 却 是 无 准备 和 弱 外 音 的 效果 ， 剩 下 的 音 则 构成 一 个 省 略 根 音 的 减 七 和 张 。 
第 4 0 小 节 : 这 个 一 系列 三 度 构成 的 音 虽 然 可 以 被 叫做 十 三 和 弦 ， 但 听 上 去 最 高 谱 表 却 
是 两 个 从 前 一 小 节 延 留 过 来 的 和 苞 外 音 ，E* 作 为 一 个 延 留 音 解 决 〈 但 注意 这 个 不 协和 的 准 
备 )，C# 作为 向 和 弦 E G#B D 的 阻碍 解决 。 这 两 个 不 协和 音响 彼此 也 是 不 协和 的 ， 它 是 一 
种 非 传统 的 使 用 一 一 多 重 和 粥 外 音 。 


。34 。 


EG”*BD 中 的 这 个 三 音 是 通过 半音 运动 实现 的 ， 即 G 一 G*， 它 是 一 个 省 略 根 音 的 减 七 和 
弦 非 属性 质 的 使 用 历 特 有 的 。 如 果 这 是 一 个 方法 的 话 ， 那 么 它 可 以 用 罗马 数字 符号 标 出 。 在 
这 样 一 个 进行 中 ， 省 略 根 音 的 减 七 和 弦 正 确 写法 是 怎样 的 呢 ? 《复习 原 书 第 4 5 页 ) 

第 4 1 小节: 与 上 一 小 节 是 相同 的 ， 但 是 在 低音 用 了 根 音 位 置 。 

第 4 2 小 节 : 属 到 主 这 个 终止 式 中 的 主 ， 用 了 双 附 加 六 度 。 


宁 ” 站 
对 以 下 例子 做 一 个 完整 的 分 析 : 


Debussy, Pour Piano "Prelude" 
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《5 ). 下 一 个 例子 是 来 自 拉 威 尔 的 作品 , 他 是 两 个 最 重要 印象 派 作 曲 家 中 比较 年 轻 的 一 位 。 
作品 《 库 普 兰 的 坟墓 》 是 献 给 巴 罗 克 作 曲 家 库 普 兰 “大 库 普 兰 ”7， 弗 衣 索 瓦 的 。 例 6.1 3 
也 是 这 样 一 个 作品 ， 是 格 里 格 献 给 与 库 普 兰 同 时 代 的 挪威 作曲 家 霍 尔 伯 格 ， 路 得 维 西 的 ， 两 
个 作品 都 用 了 某 种 巴 罗 克 时 期 通用 的 手法 。 用 例 6. 1 3 与 本 例 2 5 一 2 9 小 节 低 音 部 分 做 
比较 去 找 出 这 个 手法 ， 并 且 描 述 出 用 法 上 的 不 同 。 


Ravel,Le TIombeau de Couperin， 


“Rigaudon” 
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小 结 


本 章 所 列举 的 例子 仅 从 德 紫 西 所 创作 的 大 量 令 人 吃惊 的 新 作品 ， 及 使 人 耳目 一 新 的 写作 
风格 中 选取 了 一 小 部 分 例子 。 德 彪 西 的 印象 主义 不 能 因为 使 用 了 一 些 单 个 的 手法 或 一 些 组 合 
的 手法 而 下 定义 。 每 首 作品 均 是 通过 几 种 手法 的 独特 组 合 而 成 ， 它 整体 的 效果 一 定 是 能 够 被 
听 到 ， 而 且 能 够 完全 理解 地 分 析出 来 。 
虽然 德 素 西 的 音乐 风格 的 改革 对 某 些 早期 二 十 世纪 作曲 家 影响 很 深 , 如 拉 威 尔 、 戴 留 斯 、 
斯 死 里 亚 宾 等 ， 但 他 没有 开创 二 十 世纪 作品 的 先例 。 德 彪 西 最 重要 的 贡献 在 于 他 打破 了 前 
个 世纪 的 传统 ， 证 明了 一 种 新 方向 ， 就 象 发 生 在 十 七 世纪 早期 那样 〈 见 注解 4)， 它 能 再 次 
在 二 十 世纪 出 现 。 

注解 4: 复习 《 转 位 的 理论 》 一 文 ， 见 《初级 和 声 》 第 四 版 2 0 2 页 。 


| 


。41 。 


第 十 四 章 
德 式 西 之 后 : 二 十 世纪 音乐 介绍 


德 彪 西 音乐 的 成 就 在 于 他 为 共同 手法 时 期 画 上 了 圆满 的 名 号。 作曲 家 们 不 再 受 先前 手法 
的 限制 ， 寻 找 新 的 音乐 表达 方式 ， 于 是 出 现 了 大 量 各 式 各 样 的 风格 ， 而 且 他 们 寻 吕 着 能 够 完 
成 其 创造 力 的 技术 手段 。 无 论 是 演变 还 是 更 新 的 进程 一 直 延 续 至 今 ， 而 且 作 为 一 个 整体 而 存 
在 ， 这 些 手法 不 能 通过 一 些 单个 的 理论 来 解释 。 因 此 ， 他 们 没有 形成 象 共同 手法 时 期 那样 成 
熟 的 控制 力 ， 诸 如 共同 的 低音 运动 、 和 弱 外 音 规 范 的 使 用 等 等 ， 二 十 世纪 音乐 仅 能 被 认为 是 
以 个 别 音乐 家 的 探索 为 基础 。 
因此 ， 对 二 十 世纪 音乐 的 分 析 与 我 们 研究 德 西 音乐 的 方法 是 一 样 的 ， 我 们 观察 两 个 特 
点 : 一 个 是 与 共同 手法 时 期 不 同 的 用 法 ， 另 一 个 是 从 那个 时 期 过 来 的 些微 变化 。 例 如 ， 一 个 
作曲 家 使 用 音 高 组 合 可 能 是 高 度 创 新 的 ， 但 他 同时 应 用 了 传统 节奏 型 及 节拍 的 组 织 。 再 来 回 
顾 一 下 例 1 2 .5 福 雷 的 例子 ， 我 们 看 到 了 一 个 非常 规 的 和 声 进 行 与 传统 节奏 、 节 拍 型 的 组 
合 ， 这 种 节奏 、 节 拍 型 能 够 出 现在 共同 手法 时 期 的 任何 时 候 。 

二 十 世纪 音乐 的 分 析 可 以 通过 对 四 个 主要 作曲 技术 的 认识 而 被 简化 。 

1 . 传统 材料 的 新 发 展 。 

这 类 包括 经 历 了 发 展 后 的 创作 音乐 : 它们 是 对 先前 音乐 的 延伸 与 修饰 , 例如 非 三 度 和 弱 、 
大 小 调 以 外 的 音阶 、 各 种 新 的 节奏 组 合 方式 ， 以 及 今后 要 讨论 的 一 些 其 他 变化 。 

2 .新 体系 。 

这 类 是 基于 旋律 、 和 声 及 节奏 组 织 的 新 体系 。 诸 如 : 十 二 音 记 法 及 其 起 源 。 

3 .新 音源 。 

这 类 是 建立 在 为 了 得 到 先前 从 未 用 过 的 音响 这 样 一 个 基础 上 的 。 如 合成 器 及 计算 机 的 运 
用 。 

4. 新 的 表演 手段 。 

这 类 是 建立 在 即兴 创作 和 机 遇 手 法 基 帮 
演 过 程 中 的 即兴 创作 。 

对 于 理论 发 展 及 四 个 主要 技术 演变 的 讨论 ， 将 上 暗示 出 20 世纪 音乐 既 不 是 作曲 家 仅仅 建 
立 在 上 述 技术 上 的 独特 风格 ， 也 不 是 指 作品 具 靠 作 曲 家 来 完成 。 在 以 前 的 时 代 中 ， 一 个 作 
家 的 作品 风格 仍然 是 依靠 对 理论 材料 及 惯用 手法 的 选用 。 这 里 有 一 些 这 样 的 例子 ， 它 们 包括 
两 个 或 更 多 这 些 选 用 手法 的 特色 ， 这 些 选用 成 为 一 个 作曲 家 创作 风格 的 一 个 组 成 部 分 。 

二 十 世纪 的 一 些 音乐 只 有 当 按 作曲 家 所 写 的 演奏 出 来 时 ， 我 们 才 可 能 对 它 充 分 地 理解 。 
与 之 相反 ， 我 们 可 以 将 莫扎特 的 交响 曲 改 写成 钢 台 缩 谱 ， 或 写成 任意 几 件 乐器 的 组 合 ， 在 这 
种 情况 下 我 们 仍然 能 够 认得 出 它 的 和 声 、 旋 律 、 节 奏 及 它们 之 间 的 相互 作用 。 参 阅 下 一 章 的 
例子 15.20 第 一 小 节 ， 我 们 能 够 看 到 三 件 乐 器 ,每 件 都 演奏 它们 自己 的 三 和 区 B" DGP)， 
CEG 以 及 EG?*B 同时 发 声 而 且 保持 在 一 个 整体 之 内 。 如 果 用 钢琴 演奏 ， 效 果 将 是 混乱 不 堪 
的 。 因 为 我 们 听 到 的 三 和 弱 ， 每 一 个 演奏 者 用 唯一 的 音色 来 演奏 ， 他 们 都 可 以 清晰 地 进入 ， 
于 是 减少 了 相当 多 的 不 协和 效果 。 所 有 为 管弦 乐队 而 做 的 作品 ， 都 应 能 够 听 到 最 初 的 构思 ; 
如 果 听 到 钢 环 的 弹 奏 ， 你 应 该 表现 出 足够 的 想象 ， 这 才能 在 思维 上 再 现 作 曲 家 的 意图 。 

最 后 ， 我 们 应 该 知道 象 二 十 世纪 音乐 这 样 巨大 课题 的 覆盖 面 是 很 广 的 ， 可 能 只 有 通过 
卷 或 数 卷 专著 才能 完成 这 个 课题 。 作 品 实践 过 程 中 的 变化 与 数量 ， 决 定 了 我 们 只 能 在 有 限 的 
原作 范围 内 去 了 解 一 些 相 当 重 要 的 作品 。 为 了 得 到 更 多 的 信息 ， 要 看 一 些 二 十 世纪 音乐 中 最 
流行 的 书籍 ; 

Austin, William W.,Music 训 the 20th century New York: ww. Norton 多 Co.,1966 


上 的 。 这 种 创作 更 多 地 从 作曲 家 转向 演奏 者 在 表 
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第 十 五 章 
二 十 世纪 音乐 的 旋律 、 节 奏 及 和 声 
本 章 将 联系 一 些 实际 作品 , 它们 是 关于 第 4 2 页 所 提 到 的 四 个 主要 作曲 技术 的 第 一 部 分 。 
从 共同 手法 时 期 直到 后 来 ， 音 乐风 格 的 各 个 阶段 只 是 从 轻微 的 变化 直至 很 难 确认 的 关系 。 然 


而 所 有 一 切 都 真实 地 显示 出 它们 是 起 源 于 过 去 的 手法 ， 当 然 有 时 是 很 难看 出 的 。 下 面 这 章 则 
相反 ， 它 是 作曲 家 在 创作 旋律 过 程 中 努力 寻求 新 颖 而 独特 的 基本 概念 。 


旋律 

调式 的 演变 经 历 了 几乎 只 依靠 大 小 调 两 种 音阶 的 三 个 世纪 之 后 ， 回 到 十 七 世纪 之 前 的 调 
式 音 阶 ， 成 为 一 个 很 明显 的 观点 。 但 是 在 二 十 世纪 的 手法 中 ， 一 个 调式 在 旋律 写作 中 通常 只 
被 暗示 ， 而 不 具有 明确 的 特点 。 

例 15.1 是 一 个 摘录 的 作品 , 主题 是 托马斯 , 塔 利 斯 运用 弗 里 几 亚 调式 所 做 的 一 首 赞 美 诗 。 
在 该 主题 的 展开 中 , 某 些 片断 局 部 的 显示 出 弗 里 几 亚 及 其 他 一 些 调式 的 影响 。78 一 一 81 小 节 ， 
中 提琴 的 独奏 是 很 明显 的 一 个 “E” 上 的 弗 里 几 亚 。82 小 节 把 上 了 变 成 F， 形 成 一 个 E 上 的 多 
利 亚 。 独 奏 的 最 后 一 音 C 成 为 A 大 三 和 弦 的 三 度 音 ， 从 这 个 调 直至 拍 号 3/4 处 ， 运 用 了 E 上 
的 爱 奥 利 亚 调式 。 


ERIGURE 15.1 


Vaughan Williarms，Fantast om gs Theme by TRomtaT Taili5 
Poco pin animato( | = 66) Tempo rubato 


Copyrighit 人 1921 By 也 Curioenand Sons THd Used ipPermissionofG. Schirmer fnc， [US, agents. 


例 15.2 的 音阶 似乎 有 两 种 上 暗示。 人 声 旋 律 线 用 它 的 主音 G6， 展 示 了 一 个 多 利 亚 音阶 一 
一 -ABC DEFG， 然 而 伴奏 用 它 的 主音 B 预示 了 用 相同 的 音阶 音 构 成 的 利 第 亚 调式 
一 -8 CDEFGAB， 观 察 这 个 关系 调式 的 使 用 。 就 象 B 大 调 与 6 小 调 是 关系 调 一 样 ，B" 
利 第 亚 和 6 多 利 亚 也 是 有 关系 的 。 
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FIGURE 15.2 


“Sonetto LV” 


Britten, Seyen Somnmet or Micheiangelo,Op. 22， 


Presto ed agitato (| = 88-92) 
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四 Copyright 1943 by Boosey 入 Company， Ltd Copyrigjht renetted， Reprinted by permission o 
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在 例 15. 3 中 ， 
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-FIGURE 15.3 


Milhaud, 7Trois Poemes de Jean Cocreau， 


“Fete de Bordeaux” 


Doucement 


Reproduced 区 jermigriom of Ihe cotyrigjl oumiers Editioms Max Eschig, 38 Rue de Rome, 750058，Pari 


ronce. 
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无 调 性 旋律 线 

二 十 世纪 的 旋律 写作 常常 不 遵循 传统 的 音阶 结构 、 或 一 些 调 体系 以 及 它们 传统 的 调 关 
系 。 正 是 在 这 个 意义 上 讲 ， 才 使 用 了 “无 调 性 旋律 线 ” 这 个 术语 。 侈 15.4 的 旋律 暗示 出 没有 
特别 的 、 连 续 的 音阶 形式 ， 而 仅 是 关系 到 一 个 或 几 个 调 。 含 有 半音 阶 中 所 有 十 二 个 半音 的 头 
十 二 个 音 ， 其 中 包含 着 G 小 三 和 弱 及 了 小 三 和 弱 的 旋律 轮 廊 。 下 面 三 个 括号 中 的 音 可 以 暗 
示 出 这 些 轮廓 ， 但 却 是 一 些 模糊 的 调 ， 这 可 能 是 因为 传统 听觉 被 调整 的 缘故 ， 例 如 在 C(? ) 
记号 下 的 B 接 到 了 C， 便 可 能 具有 了 回 主 音 C 进行 的 导 音 意味 。 然 而 这 个 C 本 身 又 接 到 了 
D?,， 于 是 又 有 了 同样 的 意味 。 这 个 五 声 段 落 打 断 到 达 一 些 调 的 感觉 , 直到 有 力 的 音 再 次 出 现 ， 
并 伴随 着 下 行 的 G? 大 调 音阶 ， 最 后 用 一 个 终止 和 弦 来 结束 ， 它 包括 了 五 声音 阶 的 全 部 音 
一 CDEGA。 


FIGURE15.4 
Hindemith. Symphonie， “Mathis decr Maler,” 
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820 of 开 uropean merican dusic Distriputors Corporatiom sole LS and Cana- 
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有 一 些 旋律 线 不 能 被 一 些 特 殊 手 法 的 术语 所 概括 ， 诸 如 例子 15.4 中 的 三 和 弱 及 全 音阶 。 
表面 上 看 ， 例 子 15.5 的 旋律 十 分 传统 ， 而 且 事 实 上 是 以 A 大 调 开 始 的 前 三 小 节 。 从 这 以 后 
调 性 暗示 变换 速度 很 快 ， 直 到 经 过 一 个 下 行 小 音阶 又 回 到 旋律 最 初 的 卫 音 。 在 作曲 家 的 总 谱 
上 ， 这 条 旋律 由 第 一 小 提琴 来 演奏 ， 并 写成 了 同 度 卡 农 ， 第 二 声 部 开始 于 187 小 节 ， 由 第 二 
小 提 骏 演奏 。 这 两 个 声 部 在 低 一 个 八 度 处 由 中 提 骏 和 大 提 匡 重复 。 在 其 他 的 管弦 乐 号 法 〈 配 
器 ) 中 没有 特别 的 和 声 文 持 。 


FIGURE 15.5 
Allegro con Spirito Wiliam Schuman, 4mericart Feriial Derrure 
省 四 站 


班 产 camtabire doice 
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Cotrright @@ 1947 世 0. Schirmer nc 4 mnEi Tesleyued iised 轨 ermaixiom. 


在 早期 作品 中 ， 重 复 是 很 常见 的 ， 但 一 般 仅 限于 八 度 音响 上 的 重复 ， 以 及 三 、 六 度 的 重 
复 ， 这 些 音程 的 性 质 取 决 于 该 片断 的 调 性 。 二 十 世纪 手法 允许 各 种 音程 的 重复 。 例 15.6 正 是 
一 个 连续 重复 小 六 度 的 例子 〈 注 : 原 书 误 为 大 六 度 )。 由 于 上 下 两 旋律 不 必 采 用 相同 的 调 ， 
所 以 在 平行 进行 中 产生 了 几 个 交错 关系 〈 对 斜 ) 如 : 第 一 个 音 与 第 三 个 音 F 一 F 。 


FEIGURE 15.6 


Barf6k, Concetto for Orchestra, 于， 


Alijegretto scherzando “Giuoco delle coppie” 
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在 同一 乐章 中 ,其 他 段落 以 各 种 不 同 的 音程 演奏 两 个 重复 的 旋律 。 巴 托 克 《 乐 队 协 奏 曲 》 
1、33 小 节 的 平行 小 三 度 
2、45 小 节 的 平行 小 七 度 
3、 60 小 节 的 平行 纯 五 度 
4、 90 小 节 的 平行 大 二 度 


节拍 与 节奏 
早期 音乐 中 使 用 的 节拍 、 节 奏 ， 在 二 十 世纪 中 仍 具 有 重要 的 作用 。 共 同 手法 时 期 有 规律 


地 循环 出 现 节拍 重音 及 小 节 长 度 的 手法 ， 在 二 十 世纪 以 来 的 大 多 数 作品 中 仍然 运用 ， 就 象 前 
面 已 经 提 到 过 的 一 些 例 子 ， 如 例 1$.2，1$.3 和 1$.6。 构 成 音乐 的 三 大 主要 因素 一 一 旋律 、 和 
声 及 节奏 ， 其 中 十 九 世 纪 节 奏 的 特点 在 二 十 世纪 中 被 继续 ， 并 且 有 了 比 旋 律 、 和 声 更 大 的 发 
展 。 


切 分 法 
切 分 法 的 明显 增加 ， 给 节奏 和 手法 造成 一 种 根本 改变 的 印象 。 但 是 ， 如 果 给 切 分 法 下 定义 


e。 47。 


为 : 强调 


些 拍 子 或 部 分 拍子 而 不 强调 规律 出 现 的 重音 ， 那 么 它们 是 在 能 听 到 的 或 暗示 的 规 


则 节拍 型 背景 上 出 现 的 ， 听 起 来 是 不 一 样 的 ， 那 么 切 分 法 的 出 现 至 少 在 风格 方面 没有 造成 


些 根本 的 变化 ， 而 具 是 程度 不 同 旱 了 。 切 分 音 在 出 现 频率 上 的 增加 介 


的 出 现 ， 其 目的 在 于 创造 出 与 十 九 世 纪 不同 的 节奏 型 。 
例 15.7 这 个 斯 特 拉 文 斯 基 很 著名 的 作品 ,证 明了 一 个 较 早 的 ， 并 且 很 有 创新 的 例子 。 然 


而 ， 人 们 听 到 的 重音 上 暗示 了 


FIGURE 15.7 


随 


更 多 不 规则 切 分 音 


个 规则 的 双 单 拍子 ， 以 十 九 世 纪 的 术语 来 界定 ， 它 仍 是 切 分 法 。 


Stravinsky, The Rie of Spring 


连续 的 节 担 变换 


更 进一步 的 研究 表明 ， 二 十 世纪 作 
那个 时 期 ， 特 别 在 声乐 方面 


| 家 经 常 ; 


rs 和 问 ， 
和 过， 


日 十 六 世纪 普遍 使 用 


的 节奏 及 节拍 结构 。 


， 音 乐 的 节奏 似乎 常常 是 很 自由 的 ， 甚 至 不 拘泥 于 共同 手法 时 期 


的 创作 标准 。 例 15.8 是 道 兰 德 ， 约翰 所 作 一 首 歌 
[的 作品 。《〈 除 了 重音 记号 的 标记 ) 


为 了 弄 清音 乐 中 的 重音 位 置 ， 许 中 的 重音 位 置 变 得 尤为 重要 。 我 们 发 现 自 


的 第 一 部 分 ， 它 确 


实证 明了 由 作 


变换 节拍 的 手法 ， 那 就 是 根据 需要 加 小 节 线 及 


现代 的 记 谱 法 标 为 6/8 拍 ， 而 不 记 为 3/4 拍 中 的 切 分 。( 例 15.8b) 


FIGURE 15.8 


when she proves un - kind? 
> > 一 


。48 。 


| 家 创作 


< 


己 已 有 了 


9 号 。 例 如 第 一 个 四 分 休止 符 之 后 的 四 个 音 以 


.Doewland, Can She:Exczse My Wrongs (1597) 


Can she eX -cuse mywrongs with vir - tuec's cloak3? 


Shal 1 cal her good when she proves Un  - kind? 


二 3Review the article, “Another MetricalConcept"in 恺 iementory armony, fourth edition, page 


4This melody is quoted in fullin MusierSight Singink, third edition, number 964, Fornine- 
teenth century exampjes, see number 957, Brahmas, Agnes, Op. 59, No. 2, an example of 3 and 3 not 
in regular ajternation, and number 977, Mussorgsky, Boris Gudonou, an example of 3 了 . 


二 十 世纪 音乐 更 广泛 地 使 用 不 规则 节拍 结构 ， 并 且 常 以 两 种 之 一 的 方法 来 标记 。 第 一 种 


方法 ， 在 循环 出 现 的 小 节 线 之 前 使 用 单 拍子 标记 ， 并 通过 演奏 者 演 释 真正 的 节拍 习 


15.9a 原稿 的 分 析 ， 可 以 用 例 15.9b 来 解释 。 


FIGURE13.9 


Britten, Fiye Fiower Songy, Op. 47， 


和 impetucoso “To Dafiodilks” 


-一 
daf 


Re fo - dils 一 一 You ”hsste 一 
四 Cojryrig 由 1951 太 Boorp 加 Co，Lid Renemed Jon 16. 1979. Reprinied 盯 permiiyiont of Boosey 已 
人 aaaker 1nc， 


臣 音 。 对 例 


第 二 种 方法 ， 节 拍 的 变换 通过 各 种 拍 号 来 标记 。 正 如 我 们 在 例 15.10 中 看 到 的 ， 这 种 节 


拍 的 变化 对 器 乐曲 尤为 重要 ， 因 为 这 里 没有 歌词 作为 参考 〈 因 此 记 谱 要 清楚 )。 


。49 。 


FJIGURE 15.10 


Copland, 4pPpaiacjrian Spring 


Hrn. Vin， 


@ Copyrighf 7945 by Aaron Copeland; copyrigjpht remeted. 玉 eprinted py permaissiom oftRe Pstate of 
4aron CopefanmQ, copyrigjt OU07er,， 0Q72G 如 oosey 区 五 aioRes， 7Tnc., sole Ficensee， 


作为 与 15.9 相 比 较 的 例子 ， 这 个 摘自 巴 托 克 第 四 首 四 重奏 的 例子 〈 见 初级 和 声 第 四 版 ， 
352 页 )， 其 重音 是 一 连 串 八 分 音符 之 后 的 第 一 个 标 有 符号 “sf” 的 四 分 音符 。 例 15.11 显示 
了 这 个 节奏 型 。 


FIGURE 15.II 


汪汪 了 ar 


Ji 
“人 


] 


新 拍 所 


早期 音乐 很 少 使 用 的 拍 号 ， 在 二 十 世纪 音乐 中 被 大 量 运 用 。 除 了 将 早期 以 五 或 七 为 分 子 
的 拍子 发 展 了 一 些 以 外 ， 我 们 现在 可 以 看 到 分 子 从 一 到 二 十 一 ， 并 且 超 过 了 分 母 的 种 类 。 


交替 拍子 一 一 4 4 或 4+4 是， 偶尔 可 以 在 十 九 世纪 音乐 中 被 看 到 。 在 一 小 节 内 它们 依次 


表示 几 个 不 规则 的 节拍 组 ， 例如 = 一 5 在 二 十 世纪 被 普遍 使 用 然而 有 时 可 以 看 到 细 分 的 


Re 员  ，、3 劳 
节拍 ， 如 4 或? 。 


3+2+3 


e。 SS0。 


复 担子 
在 传统 音乐 中 , 同时 使 用 两 个 或 更 多 节拍 的 现象 ( 复 拍子 ) 是 很 难 见 到 。 然而 莫扎特 《 唐 
乔 瓦 尼 》 第 一 幕 是 一 个 特例 ， 在 这 时 三 个 乐队 分 别 演奏 ;，? 及 3 拍 ， 再 加 上 圆号 声 部 在 4 拍 


忆 8 交 


上 
东 


中 使 用 三 连 音 ， 又 造成 一 个 ; 拍 的 效果 。 


炙 米 奥 拉 节奏 是 勃 拉 姆 斯 最 爱 使 用 的 手法 ， 尤 其 是 在 写 普 通 的 % 拍 时 ， 在 例 15.12 中 


112-113 小 节 钢 琴 谱 的 乐句 在 听觉 上 造成 : 的 效果 , 与 人 声 声 部 的 8 形成 对 比 。 在 114 小 节 中 ， 


钢琴 左手 声 部 回 到 ! ， 到 了 115 小 节 ， 各 部 分 都 回 


阳 
届 
ee 

CN 
o 


FIGURE 15.12 
Brahms，VYon ewiger Ziebpe， Op. 43, No 1 


5SeeGardnerRead, Music Notation, 2nd ed.,Boston: 1969, pages 159 一 1 63 for 有 listing of ffty- 
three different time signatures (other than the common ones) and compositions m Which they are 
Used. 


e。 SS] 。 


例 15.13 是 摘自 斯 特 拉 文 斯 基 的 例子 ， 它 显示 出 同时 演奏 的 五 种 节奏 型 。 
EIGURE 15.13 


Stravinsky The Rite of Springe 


E 很 多 点 上 形成 了 强 拍 ,两 个 声 部 合 在 一 起 形成 了 3/8 拍 。 


ERIGURE 15.14 
EBP leap 
弛 3 
和 | 要 到 本 本 帮 ]。 jz 
吕 本 3 了 etc， 
2 严 检 到 
Y 4 2 

4 和 lecap 机 _ BEPa leap 

1 2 3 1 尼 3 1 


2/4 拍 双 簧 管 部 分 每 小 节 第 二 拍 被 强调 ， 英 国 管 也 是 2/4 拍 ， 它 演奏 等 时 值 的 八 分 音符 ， 
同时 中 提 雁 象 6/8 一 样 的 演奏 ， 是 通过 每 小 节 两 个 三 连 音 而 实现 的 .。 大 提 骏 和 贝 司 两 部 分 的 
旋律 结构 产生 了 一 个 3/4 拍 ， 这 个 相同 的 3/4 拍 效果 是 通过 一 些 八 分 音符 开始 的 。 


FIGURE 15.15 


cello 生 7 | | * fj， 的 
| 


e。 SS2。 


茵 士 音 乐 

在 流行 音乐 中 ， 秋 士 音乐 的 成 功 冲 击 耿 士 乐 专 家 以 外 的 许多 作曲 家 。 然 而 赤 士 音乐 的 
一 个 重要 因素 一 一 即兴 演奏 ， 不 能 在 一 个 有 明确 音 高 和 既定 的 持续 音 作 品 中 使 用 ， 融 士 音 乐 
另 一 个 特征 一 一 节奏 ， 可 以 很 容易 地 运用 到 音乐 会 作品 中 ， 如 著名 的 格 什 温 《 蓝 色 狂 想 曲 》 
及 《一 个 美国 人 在 巴黎 》。 例 15.16 第 1 0 小 节 ,， 在 这 小 节 原 本 有 规律 的 四 个 音 的 组 合 上 出 现 
了 三 个 音 的 组 合 ， 并 且 在 11-14 小 节 中 ， 人 音符 与 规律 强 拍 之 间 变 换 。 例 
15.17， 通 过 与 低音 谱 表 相 对 的 3/8 最 高 音声 部 而 产生 了 复 节奏 。 低 音 谱 表 可 能 是 这 个 作品 拍 
号 的 那个 节拍 ， 但 它 更 象 是 用 设计 好 的 强 拍 造 成 的 3/4 效果 。 

FIGURE13.10 


Alec milder. Woodwind Ceantet. Ne ] 
PRICE| 
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F re sr 三 一 


一 RE 


Copyright 四 1960 好 G_ Schirmer， 1nc ATmBhtr rererued Led 的 ermnissiom- 


e。 9S3。 


FIGURE 15.17 


Milhaud, 工 c Creation du Monde (1923) 


Animez beaucoup dJ -104 


民 tbproduced 中 permiission of the cojyrigjt oumern Editions Max Exchig, 8 Rue de Rome 75008，Paris， 


France， 


和 声 


二 十 世纪 中 ， 音 的 纵向 结合 是 各 式 各 样 并 且 数 量 极 多 的 ， 它 们 不 遵守 已 有 的 体系 。 与 通 
篇 使 用 早期 作曲 家 的 三 度 秋 置 和 弦 相 反 ， 本 世纪 出 现 了 许多 新 的 和 弱 组 合 ， 有 一 些 我 们 已 在 
德 此 西 的 音乐 中 见 到 了 。 然 而 ， 建 立 在 三 度 结构 上 的 三 和 弦 及 其 他 和 弱 没 有 完全 被 抛弃 ， 就 
象 在 例 15.18-15.22 中 看 到 的 一 样 。 


传统 和 绞 类 型 


调式 旋律 常常 与 传统 结构 的 和 弦 是 一 致 的 ， 在 某 种 音阶 上 的 和 弦 类 型 是 依赖 于 正在 使 用 
的 调式 。 在 例子 15.18 的 混合 利 底 亚 旋律 中 ， 降 低 的 音阶 七 级 音 要 求 使 用 小 属 及 降 七 级 。 可 
能 为 了 避免 调式 所 要 求 的 减 三 和 弦 i 记 ( GB"D”)， 作 曲 家 同时 使 用 了 降 三 级 。 


FIGURE 15.18 


Vaughan Williams, The Water 章 刘 
Aliiegretto tranquillo 
| 


By permiisrion 坟 Oxjbrd Uniperrily 玫 e55 Lomdom 


。 4。 


乍 看 之 后 ， 人 们 可 能 会 误 以 为 例 15.19 是 一 个 简单 的 D 大 调 片断 。 但 是 研究 表明 一 些 引 
进 的 精致 的 音响 及 手法 是 无 法 根据 传统 手法 来 说 明 的 。 
一 个 有 突破 意义 的 因素 是 有 一 个 内 声 部 的 持续 音 D 。 如 果 没有 D 音 ， 第 


音 ， 第 二 小 节 第  ， 
可 以 认为 是 属 二 四 和 弱 吗 ? 第 三 小 节 两 个 外 声 部 构成 了 平行 八 度 进行 吗 ? 第 四 小 节 低 音声 
部 是 不 是 一 个 通过 跳 进 出 现 的 七 音 一 一 C#。 如 果 它 是 一 个 七 音 的 话 ， 不 应 该 解决 到 四 级 六 和 


弦 吗 ? 对 5 一 8 小节 继 续 这 个 询问 的 线索 ， 可 以 发 现 一些 表 面 上 普通 的 音响 及 手法 的 其 他 一 
些 新 用 法 。 


FIGURE 15.19 


Shostakovich, Prelude No. $， 
Twentyr-jourPreludes and Fusues, Op- 87 
2 一 一 一 一 


Pyelude No 5 Drmitri Shostakouich From TIWENTY FOUR PRELUDES 4ND FUGUES, OA 37 
By DMITTRI SHOSTAKOVICT 
Edited 好 JULIEN MUSAFIA 


图 Cojyrig 及 1973 芒 MCA MUSTIC, A Diuision of MCA pnc Neu yomi N 
USED BY PERMISSION 4LL RIGHTS RESERVED， 


三 和 弱 的 倒置 


不 同 三 和 张 的 线条 在 一 起 倒置 能 够 象 例 15.20 那样 ， 产 生 一 个 高 度 不 协和 的 效果 ， 我 们 
在 42 页 序言 中 引用 的 就 是 这 个 例子 ， 那 一 片断 就 象 这 一 段 一 样 ， 除 了 最 初 的 记 谱 ， 当 它们 
在 钢 便 上 听 到 时 ， 是 无 法 判断 的 。 


FIGURE 15.20 


Stravinsky, 7TPe Rite OF Swing 


IT CS、 天 dEEETL ，， /usettPCPPE ct 上 
寺 国人 


。 9S93。 


在 例 15.21 中 ， 可 以 看 到 在 反 向 进行 中 的 简单 三 和 粥 ， 更 复杂 的 是 两 套 平行 上 行 的 四 六 
和 弱 的 使 用 ， 上 面 一 套 比 下 面 一 套 除 了 晚 一 拍 以 外 ， 其 他 均 相 同 。118 小 节 , 两 个 对 比 的 线条 
改变 了 方向 ， 并 且 互 换 了 第 2 一 3 小 节 的 特点 。 

例 15.22 的 视觉 印象 是 一 个 和 声 模 进 。 但 是 它 比 传统 的 简单 根 音 运 动 更 加 复杂 。 

每 小 节 的 强 拍 均 是 协和 与 不 协和 的 交替 。 当 然 传统 的 模 进 ， 低 音 连 续 四 度 下 行 是 通过 先 
下 行 四 度 再 上 行 五 度 完 成 的 ， 如 此 传统 的 进行 ， 可 以 使 你 想象 到 第 二 拍 的 和 弦 B DEF 。 


如 果 每 一 小 节 第 二 拍 瞳 示 一 个 三 和 弦 , 那么 这 个 附加 的 三 和 弦 也 就 被 暗示 了 了。 如果 不 是 这 样 ， 
那 每 一 个 不 协和 和 弱 的 结构 又 是 怎样 的 呢 ? 


Milbhaud, 工 Dresrie dEscjyie. 
“Les Eumenides” 
4 xnimez 


Un hom - me sn pos-iu -pm de sup-pli - 


Cotyrigid 1927 百 cugel S.A. Used 多 permision of the jprublisher Theodore Prerser Compary sole 
Tebresentiatioe .3 


e。 SS0。 


FEIGUR 刁 15.22 
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其 他 和 弱 类 型 


例 15.23 中 ， 七 和 弦 与 其 他 和 弱 都 建立 在 七 度 上 。 如 果 不 算 持 续 音 B"， 第 一 个 生 是 一 
个 七 和 驼 一 -DEF(A) C, 并 且 第 二 个 和 弦 由 最 低音 向 上 也 是 建立 在 七 度 之 上 的 和 弦 一 一 GF 
E?。 在 平行 进行 中 有 两 种 类 型 出 现 ， 或 者 是 根 音 位 置 的 七 和 弥 ， 或 者 是 第 一 转 位 的 七 和 弦 。 

21 一 23 小 节 中 的 四 个 传统 的 平行 七 和 艾 跟 随 着 四 个 登 置 七 度 的 和 弱 。 

这 个 摘录 也 是 一 个 完全 自然 音 体 系 的 例子 ， 音 乐 基于 传统 的 自然 音阶 ， 并 且 使 用 传统 和 
区 〈 虽 然 部 分 段落 不 是 ) 及 最 初 的 和 弱 类 型 。17 一 28 小 节 仅 用 了 B? 大 调 音阶 ,在 24 小 节 处 
变换 地 使 用 了 G 大 调 音阶 。 这 个 技术 是 与 一 些 认 为 应 该 过 多 使 用 半音 体系 的 作曲 家 相反 的 ， 
特别 是 在 下 一 章 将 要 讨论 的 十 二 音 作 曲 家 。 


FIGURE13.23 


Copland 7Twefe Poems or En Dictirson， 
Moderately ( = 76) “Why do They Shat Me Out of Heavea?” 
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ofAaron Copland， 


四 1951 by Aaron Copland; reneuued 1979. Reprinted 好 permtission of 纹 e es 细 反 
copyrigRht otoner amdl Boosey 华 FatnRes， JInc., soie iicense. 


例 15.24 这 个 摘录 片断 ， 平 行进 行 中 所 有 和 弱 类 型 的 变换 是 值得 注意 的 ， 事 实 上 这 个 作 
品 写 的 很 早 ， 于 1906 年 。 第 一 小 节 我 们 看 到 了 增 三 和 弦 的 到 置 一 DEF B" 和 EG"C， 这 六 
个 音 高 构成 了 一 套 全 音阶 。 在 平行 运动 中 ， 一 连 串 五 个 这 样 的 三 和 弦 之 后 ， 在 第 三 小 节 产 生 


了 四 度 和 弦 ， 其 中 第 一 个 和 弦 是 B?D"G* C" F"B;， 第 六 小 节 的 和 弦 是 一 个 以 三 全 音 和 纯 五 度 
相 结合 的 和 弱 。 


| 


纯 五 度 纯 五 度 纯 五 度 


这 样 类 型 的 每 一 个 和 琵 在 平行 运动 中 被 听 到 ， 直 到 下 一 类 型 和 弱 建 立 。 
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入 Cojbyright 1973 切 Boelke-Bomart Publicatons' copyright assigned 1978 l0 如 omart Music Publications， 


。 8。 


夜晚 从 远 处 传 来 的 一 样 。 其 中 最 值 
上 现 。 后 来 当 


在 这 个 弱 乐 队 的 背景 之 上 ， 响 起 了 各 种 音响 ， 就 象 节 
得 一 提 的 登 置 ， 是 标 以 “快板 ”的 钢琴 雷 格 泰 姆 与 标 以 “缓慢 的 ” 弱 乐 队 相 对 日 


平行 和 弦 到 达 终 止 处 时 钢琴 停止 〈 例 15. 25)。 


FIGURE 15.25 


YY 用 尘 YY 


本 
加 Copyrigil 1973 厅 Boclle.Bomart Pulicationi; coppyriEh aiMgned 1978 fo Bomart Muenc Puication. 


对 置 的 方式 使 纵 癌 音响 产生 了 广泛 的 变化 , 并 且 仅 通过 作曲 家 的 想象 得 到 控制 。 例 15. 26 
中 每 个 画 “#” 的 和 弱 都 是 一 个 二 度 与 三 度 的 结合 。 一 小 节 内 完整 的 和 弱 在 高 、 低 音 谱 号 中 
虽然 两 音 间 排列 不 同 ， 但 使 用 相同 的 五 个 音 高 。 它 们 确实 是 相同 的 保持 两 个 类 似 的 音响 。 这 
些 和 弱 都 从 C 音 开 始 拼写 : 

91 小 节 : CD 六 EGA 

95 小 节 : CEFG B 


96 小 节 : C 己 GA'B 
East Carter, Sonata for Flute, Dboe， 
Cello, and Harpsichord 


di nt 
F 一 一 一 
和 
ri 

刘 


Cobrrigjl 四 1962 妇 ASociated MUNC Pubiishers nc Arights reserued，Lied 中 perymnisitionl 


e。 SS9。 


一 个 附加 的 和 声音 响 ， 叫 做 “ 音 捉 ” 它 由 三 个 或 更 多 的 连续 的 、 同 时 作 响 的 音 构 成 。 
例 15. 27 显示 了 两 三 个 音 串 的 交替 。A B C” 和 了 BC D 以 一 种 和 声 手法 被 使 用 。 


FIGURE 15.27 Bart6k, Quartet No. 4, fourth movement 


Copyytgj @ 1929 多 Latpezsdl 五 it07. 玉 exzetlld 7956， CotbyztBRt Gd RRe1etoG1 GSS18112Q 加 器 00sey 
好 有 az0Bes，7zac. xz 坊 e 17.3.4. 


从 这 些 例子 能 够 看 出 纵向 不 协和 音响 的 结构 不 是 随意 的 。 仔 细 地 观察 并 学 习 表 面 看 起 来 
很 可 怕 的 总 谱 ， 它 将 会 显示 出 作曲 家 的 思索 过 程 与 音响 选择 背后 的 巡 辑 。 


分 析 


我 们 在 这 一 章 使 用 过 的 分 析 手 法 应 该 被 应 用 到 各 节 当 中 。 考 虑 旋律 、 节 奏 及 和 声 因素 。 
寻找 ; 
1. 这 些 方面 与 传统 手法 的 相似 或 有 联系 的 特点 。 


2. 非 早期 音乐 的 特征 。 

3. 传统 手法 与 新 手法 的 结合 。 

4. 特别 要 系统 地 研究 重复 与 模 进 ， 无 论 它 是 上 下 饥 齿 状 的 进行 ， 还 是 其 他 式样 的 进行 。 

5. 在 音乐 体系 的 建立 当中 ， 结 合 地 使 用 各 种 手法 ， 甚 至 不 在 规则 类 型 之 内 。 

当 摘 录 片 断 是 一 个 完整 段落 时 ， 对 正式 结构 的 研究 也 应 包括 在 内 。 就 二 十 世纪 旋律 完整 
的 或 扩大 的 部 分 而 言 ， 参 阅 第 三 版 21 章 作 者 的 “jszce ZrS7sptS7n571085”， 及 “Wore 仇 sr7c 
Zor 5S78Apt 91178778” 第 五 部 分 〈986 一 一 1021 条 旋律 )。 另 外 ， 有 几 本 书 为 分 析 提 供 了 各 种 
各 样 的 音乐 。 其 中 包括 : 
Burkhart，Charles，4Pptpo7osy 7or Ms7yca7 4na77657s，4th ed.NewYork: Holt，Rinehart 


and Winston，1986 

WennerSstrom，Mary，4Ptpo7osy of 7T1zent7ety Cenpntory 仙 s7c，Englewood ClLiffs， 
N. J. :Prentice 一 Hall，Inc.,，1969 

WennerSstrom，Mary，4Ptpoyvosgrr ofMis7cay7 9tructure anadStyre. Englewood CLiffs，N. J. : 
Prentice 一 Hall，JInc.，1983 
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第 十 五 草 第 一 节 


利用 已 给 出 的 五 个 建议 去 分 析 ， 其 中 它们 在 例 (1) 1-4 小 节 中 的 应 用 ， 能 够 产生 下 结论 : 

1 . 虽然 很 简单 的 切 分 ， 但 产生 了 一 个 茵 士 效果 。 

2 . 规则 的 节拍 ， 瞳 示 了 一 个 舞蹈 形式 。 

3 . 虽然 低音 部 和 声 是 1i/V/Y/i， 但 是 第 一 小 节 第 二 拍 是 Y， 并 且 第 二 小 节 第 二 拍 是 i， 
所 以 产生 了 主 属 和 声 的 同时 使 用 。 

4. 主 和 弦 包 括 大 三 度 和 小 三 度 ， 在 第 三 小 节 中 它 确 实 是 当 作 属 和 声 。 后 来 就 是 与 其 相同 
的 ， 在 传统 和 声 中 同时 使 用 大 属 和 小 属 ， 这 很 可 能 是 与 主 和 弦 相 同 结构 的 先例 。 

5. 第 三 小 节 ， 三 度 转 位 中 的 七 和 弦 在 平行 运动 中 移动 。 

6. 终 止 的 主 和 弱 不 仅仅 包括 大 三 音 和 小 三 音 ， 而 且 偿 有 升 的 附加 六 度 。( 第 四 小 节 ) 

7 . 这 个 终止 的 主 和 弦 是 通过 外 声 部 平行 运动 到 达 的 。(〈 第 四 小 节 ) 

8 . 1 -4 小 节 是 一 个 简单 乐句 。 


Milhaud, Soudadesr do Braril， 
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Arthur oresger' CONCERTIINO FOR PIANO, tuoo- 
Piano uersion， Copyright 四 1925 by Editions Sala- 
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例 〈5)， 由 于 这 部 分 始终 使 用 响 板 ， 所 以 这 是 一 个 节奏 阅读 方面 很 好 的 例子 。 用 一 个 或 
更 多 人 在 最 高 音声 部 与 最 低音 声 部 尽 可 能 容易 地 开始 。 在 响 板 之 上 使 用 了 一 些 简 单 的 线条 ， 
最 后 ， 结 合 两 个 或 更 多 的 线条 在 响 板 背景 上 出 现 。 


Stravinsky, 48om “Bransle Gay” 
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建议 一 些 写作 练习 


对 文献 的 研究 ， 上 只 有 当 我 们 将 它 全 部 做 完 时 ， 才 能 通过 这 些 先前 音乐 作品 
上 世纪 音乐 的 研究 也 一 定 是 这 样 的 ， 但 是 我 们 一 定 是 通过 不 同 的 方法 


高 ， 对 二 十 1 


律 的 分 部 写作 或 低音 线条 
相反 ， 你 参与 写作 得 日 


的 经 验 得 以 提 


去 研究 的 。 本 


世纪 是 一 个 实验 时 代 ， 并 且 已 经 产生 了 与 共同 原则 没关系 的 各 种 不 同 的 风格 。 
的 实现 ， 作 为 一 个 写作 技术 的 基 而 
的 经 验 是 最 好 的 方法 。 下 面 是 基于 1 3 和 1 5 章 例子 的 一 个 建议 


因此 和 声 性 旋 


表 。 你 用 不 同 的 方法 学 习 这 些 例子 及 其 他 二 十 世纪 音乐 曲目 , 但 应 该 总 结 出 一 个 类 似 的 特性 。 


1 .，a ) 选择 一 个 ! 
乙 线条 及 非 传统 的 大 昌 


一 样 ， 不 时 地 变换 可 使 月 


的 三 和 弦 。 


古 调 式 ， 以 它 为 基础 写 
` 三 全 音 等 来 作 实验 。b ) 旋 得 


的 和 声 用 所 选调 式 上 


2 . 按 调 式 的 要 求 写 作 一 个 8 


， 并 伴随 痢 讨论 。 
做 实验 ， 用 大 调 或 小 调 来 处 到 


五 草 第 三 节 的 一 首 


作为 一 个 指南 
3 . 用 双 调 性 
4 . 使 用 
律 ， 要 求 使 用 
则 的 节拍 型 。 
例 5. 30。 


5 . 不 用 歌词 写 一 些 旋律 ， 要 求 用 
6 .部 分 地 运用 全 音阶 或 五 声音 阶 写 作 旋律 。 


注意 : 在 单一 节拍 内 和 


7 . 在 根 音 
弱 的 混合 ， 或 c) 习 
公 


馈 。 


8 ， 写 一 些 连续 的 平行 七 和 弱 或 附加 音 和 怠 ， 从 第 十 三 章 
9 . 象 例 15. 21 那样 ， 以 在 反 向 进行 
1 0 . 象 例 15.21 一 24 那 样 ， 设 计 一 个 最 初 的 和 弱 结 构 及 其 


小 结 


普通 的 拍 号 及 规 贝 


的 小 节 长 度 ， 但 还 要 象 全 
鞠 则 重复 习 


置 写 作 平行 三 和 弱 ， 使 有 


9 号。 复习 例 15. 10。 


目 a ) 所 有 自然 音 三 和 琵 ， 


并 用 传统 的 流 


的 三 和 弱 。 象 例 15. 18 


更 用 一 种 以 上 的 调式 。 将 例 15. 1 


寺 《〈 原 书 第 1 6 7 页 )， 或 自己 选 的 一 首 诗 来 写作 一 个 旋 


| 15.8 和 15. 9 一 样 ， 使 用 不 规 
节拍 所 容纳 。 复 习 


b ) 自然 的 与 交替 三 和 


本 章 研 究 的 对 象 
或 者 依靠 研究 可 因明 的 。 同 时 ， 一 些 
用 的 体系 及 写作 风格 已 经 有 了 局 


在 许多 二 十 | 


音 三 和 弦 写 作 


个 旋律 ， 要 能 够 被 这 些 类 型 的 连续 三 和 该 


完整 的 描述 或 分 析 的 方式 。 


使 用 三 和 弦 或 高 全 和 弦 做 实验 。 


世纪 作品 中 


其 中 之 一 所 包 


显示 了 。 依照 前 几 世 纪 的 观念 , 它们 是 明显 的 ， 


管 有 很 少 演 变 的 特征 ， 但 是 使 
8 样 大 的 、 那 么 多 的 变化 ， 以 至 于 说 不 完 ， 至 少 不 能 得 到 一 个 


第 十 六 章 
序列 写作 与 二 十 世纪 后 期 的 手法 


十 九 世 纪 末 期 ,半音 手法 继续 发 展 ， 特 别 在 诸如 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 这 样 的 作品 中 ， 
该 手法 在 大 小 调 体系 内 部 进一步 发 展 受到 了 苛刻 的 限制 。 因 此 ， 我 们 在 前 面 的 章节 中 (1 3 
一 15 章 ) 已 经 看 到 了 一 些 试图 产生 新 的 或 更 有 效 手 法 的 努力 。 其 中 不 包括 勋 伯 格 的 作品 ， 
他 最 终 发 展 了 一 种 对 二 十 世纪 音乐 有 着 重大 影响 的 新 体系 。 

勋 伯 格 那些 在 瓦格纳 刚刚 去 世 后 写 于 维也纳 的 早期 作品 中 ， 常 常 可 以 清晰 地 看 到 瓦格纳 
对 他 的 影响 。 就 象 例 16. 1 所 示 ， 该 曲 写 于 1 9 0 0 一 0 1 年 。 


FIGURE 16.1 
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这 种 音乐 很 象 所 格 纳 的 风格 ， 在 手法 上 削弱 了 某 个 调 存在 的 感觉 ， 但 是 同时 表示 了 一 些 
很 少 实现 的 或 频繁 变换 的 功能 关系 。 由 于 勋 伯 格 认识 到 继续 下 去 这 个 风格 是 无 用 的 ， 下 一 个 


。 TO 。 


目标 便 是 解除 依附 或 忠实 一 个 既定 的 主音 ， 因 此 ， 频 繁 地 变换 暗示 的 主音 就 成 了 必需 。 
早期 朝向 这 个 目标 迈进 的 例子 在 例 16. 2 中 所 看 到 。 当 旋律 在 左手 时 ， 右 手 演奏 三 、 四 度 
混合 的 和 弦 。 左 手 旋律 是 模 进 ， 而 且 它 本 身 能 纳入 传统 和 声 。 但 实际 上 从 高 音声 部 来 看 它们 
几乎 没有 和 声 序 进 关系 。 第 一 乐句 终止 处 奇特 的 Y 十 工 证 明了 传统 写法 仍然 发 挥 着 强 有 力 的 
影响 ， 就 连 终止 和 弱 用 附加 六 度 音 强调 主 三 和 弱 时 也 是 如 此 (C 了 G A)。( 注 : 在 该 
谱 例 中 未 见 附加 六 度 音 )。 
FIGCURE16. 2 


Schoenberg, 1 dieszerr Htierrapajihi 
Op. 14, No. 光 


忆 1920 by Latfpersdi 天 dfiom，RRenetoed 1947 by 4 Schoeyperg. 


无 调 性 
无 调 性 开始 于 1 9 0 8 年 ， 勋 伯 格 完成 了 这 个 完全 的 或 接近 完全 的 据 弃 主音 的 目标 ， 结 
果 产 生 了 通常 所 说 的 象 没 有 调 性 一 样 〈 缺 乏 传统 意义 上 的 调 性 )。 在 例 16. 3 a 中 ， 大 提琴 线 
条 这 个 设计 的 音阶 包括 可 能 有 的 十 二 个 半音 中 的 十 一 个 ， 丢 掉 的 G 音 在 单 和 管 中 作为 第 一 个 
音 很 重要 的 《 听 得 很 清楚 )。 如 果 按 每 一 拍 来 看 器 乐 部 分 的 垂直 结构 的 话 ， 便 会 发 现 一 共 只 
有 四 个 音程 的 组 合 暗示 出 传统 和 声 : 
(1 ) 第 一 小 节 ， 第 三 拍 : BF"A，(2 ) 第 三 小 节 ， 第 二 拍 : GD ，(3 ) 第 四 小 节 ， 
第 三 拍 : B"CE， 并 且 〈4) 第 四 拍 是 GD 。 例 15. 3b 这 个 最 后 的 终止 式 完全 
缺乏 传统 的 和 声 概念 ， 这 个 终止 和 弦 的 组 成 音 如 果 分 别 说 便 是 EAC，F D”， 
和 B ， 如 笼统 地 说 便 是 CD"*EFAB。 
FIGURE16. 3 
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人 声 声 部 展示 了 勋 伯 格 为 表达 一 个 独特 的 演唱 风格 而 设计 的 符号 。 这 个 音符 系统 包 
括 一 个 符号 “X” ， 它 表示 象 说 话 一 样 近似 的 音 高 。 这 个 乐谱 详细 地 标明 了 近似 音 高 ， 这 
种 演出 方式 就 是 众所周知 的 诵 唱 。 


十 二 音 体系 


蜂 然 传统 音乐 已 经 有 了 一 套 调 性 写法 的 体系 ， 但 是 勋 伯 格 在 已 达到 了 无 调 性 风格 之 后 ， 
又 伦 了 九 年 时 间 完 成 了 无 调 性 体系 。 用 勋 伯 格 自己 的 话 讲 :“ 这 种 写作 手法 是 用 十 二 音 作 
的 方法 ， 其 中 只 有 一 个 音 与 另 一 个 音 之 间 的 关系 ”。 但 更 普及 的 叫 法 是 “十 二 音 体系 和 “十 
二 音 技术 ”人 “序列 主义 ”或 “十 二 音 写 法 ” 它 最 初 是 在 1 9 2 3 年 勋 伯 格 所 作 的 五 首钢 俊 
曲 OP. 2 3 ， 及 小 夜曲 0 P，2 4 《为 七 件 乐器 和 人 声 所 作 ) 中 得 到 应 用 。 他 的 无 调 性 音 
乐 的 理论 基础 是 一 个 预先 设计 的 由 十 二 个 半音 组 成 的 “ 音 列 ” 必 序列 ”或 “集合 汪 。 音 列 中 
的 某 一 音 在 它 重复 之 前 ， 必 先 出 现 其 他 十 一 个 音 。 那 么 任何 音 都 不 可 能 担当 主音 的 角色 。 这 


e。 TD 。 


个 音 列 本 身 构 成 了 该 作品 的 基本 组 织 原 则 ， 而 不 象 过 去 那样 ， 是 奔 向 某 个 主音 的 和 声 进行 原 
则 。 


十 二 音 列 

这 个 音 列 的 概念 是 通过 勋 伯 格 在 第 二 十 三 号 作品 第 五 乐章 中 首次 完整 使 用 而 确定 的 ， 在 
例 16. 4a 中 ， 最 高 音声 部 第 一 个 十 二 音 构成 了 这 个 音 列 〈 下 面 的 0 一 1 1 是 对 它 的 说 明 )。 
它 包括 半音 阶 中 的 每 一 个 音 ， 在 例 14. 6b 中 用 一 个 八 度 之 内 的 所 有 音 再 一 次 说 明 (这 个 八 度 
的 转换 在 下 面 的 第 二 条 中 被 显示 。) 


FIGURE 16.4 
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序列 中 各 音 的 确认 


1 . 序号 仅仅 表示 既定 音 高 的 位 置 ， 就 象 例 16. 4b 一 样 ， 是 通过 依次 地 在 序列 中 的 每 一 
个 音 上 标号 0 一 1 工 得 出 的 ， 在 早期 的 十 二 音 写 作 中 ， 音 高 被 标记 为 1 一 1 2 ， 但 是 改变 后 
更 利于 分 析 ， 正 如 将 要 在 下 方 看 到 的 音 高 级 数 的 用 法 。 

2 . 一 个 音 高 级 数 表 示 在 这 个 半音 阶 中 从 第 一 个 音符 0 到 某 一 其 他 音符 的 距离 。 如 果 这 
个 序列 是 半音 阶 ， 开 始 于 C"*， 那 么 音 级 集合 应 该 是 : 

CD D”BE FF F"G GAAB CC 

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 1 1 

例 16.4b 也 是 开始 于 C # 的 序列 。 例 如 它 的 第 二 个 音 A 是 音 级 第 8 号 ， 因 为 它 是 在 C # 
之 上 第 八 个 半音 。 

C” A B G A"” FE” AD BE E"C F 

0 8 10 6 7 5 9 本 根本 

一 个 音 高 级 数 适 用 于 一 个 音 高 的 任何 一 种 标记 。 例 如 在 上 面 的 序列 中 ， 音 高 级 9 同样 有 
效 于 A”，B "， 及 C”。 在 十 二 音 作 品 中 ， 一 个 既定 音 高 的 任何 标记 都 是 可 接受 的 ， 因 为 升 
高 或 降低 都 不 表示 倾向 或 暗示 解决 。 


音 列 的 使 用 


1 . 音 列 的 选择 是 预先 定好 的 , 并 且 以 它 作为 该 作品 的 基础 , 就 象 在 传统 作品 中 调式 和 调 
被 选择 一 样 。 序 列 与 它 的 音乐 背景 可 以 同时 出 现 , 就 象 传统 音乐 中 主题 、 调 式 及 调 同时 出 现 
一 样 。 

2 .序列 中 的 一 些 音 可 以 出 现在 任何 八 度 内 。 例 如 这 个 序列 中 的 第 一 、 二 音 ， 即 例 16. 
4b 中 的 0 和 1， 是 一 个 大 三 度 ， 但 在 作品 中 ， 例 1 6.4a 它 们 是 一 个 小 六 度 。 在 这 个 新 的 
作曲 手法 中 音程 转 位 的 原则 继续 沿用 。 

3 . 在 序列 中 所 有 音符 响 完 之 前 ， 不 允许 重复 其 中 某 一 个 音 《 除 了 没有 任何 音符 插入 的 
直接 反复 )。 偶 而 有 一 些 特例 ， 其 中 包括 短 的 旋律 型 的 重复 ， 或 是 一 个 固定 低音 ， 它 们 稼 党 
是 在 五 度 内 重复 。 但 是 ， 当 这 个 体系 发 展 了 很 多 年 之 后 ， 作 曲 家 们 放松 了 这 些 过 于 严格 的 限 
制 ， 允 许 由 于 音乐 要 求 所 产生 的 更 多 例外 。 当 然 ， 这 一 点 是 与 我 们 已 经 学 过 的 传统 音乐 写作 
没什么 不 同 ， 主 要 是 规律 的 手法 ， 但 当 有 更 好 的 选择 时 ， 和 常规 手法 就 放松 了 。 

4 .在 作品 进行 中 ， 一 个 音 列 可 以 运用 其 他 节奏 型 或 方式 。 

5 . 一 个 音 列 没 必要 一 定 与 一 个 主题 或 动机 同步 。 在 音 列 进行 中 可 以 终止 ， 而 下 一 个 主 
题 或 动机 则 继续 音 列 中 剩 下 的 音 。 

6 . 音 列 既 可 当 和 声 ， 又 可 当 旋 律 使 用 。 例 16. 5a 中 的 音 列 为 例 16. 5b 提供 了 旋律 及 下 
面 的 和 声 结构 。 
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在 该 例 中 ， 和 弱 是 通过 将 音 列 分 解 成 四 个 单位 而 得 到 的 : 012，345，678， 和 910 
11。 这 样 选择 的 结果 它们 就 与 第 一 小 提 共 声 部 结合 起 来 产生 了 连续 的 、 完 整 的 四 个 单位 。 

7 . 音 列 的 原形 可 用 三 种 方式 变化 : 

a ) 倒影 0I)。 音 列 中 的 每 一 个 音 都 可 以 用 相同 的 音程 距离 在 相反 的 方向 上 进行 。 例 
如 例 1 6. 5 的 前 三 个 音 D，C”*，A 可 以 倒影 为 D ，BE "，G 。 这 个 完整 的 转 位 音 列 出 现在 例 
16.6a 中 。 

b ) 逆行 (R)。 指 从 原形 的 最 后 一 音 开 始 以 相反 的 方向 进行 到 第 一 音 。 将 例 1 6.5a 
的 序列 从 右 向 左 读 出 ， 即 可 得 出 例 1 6. 6 b 所 显示 的 音 列 。 

c ) 逆行 的 倒影 (R I )。 指 倒影 逆行 出 现 。 将 倒影 逆向 读 出 即 可 产生 逆行 的 倒影 〈 忆 
I )。 在 例 1 6. 6 c 中 的 逆行 倒影 序列 被 分 成 两 种 乐器 , 并 且 在 这 首 四 重奏 中 移 高 一 个 半音 。 
移 位 将 在 下 一 部 分 介绍 。 不 移 位 的 相同 的 段落 也 被 显示 。 

. 音 列 中 每 一 形式 的 所 有 移 位 通过 一 个 魔方 很 方便 地 展示 出 来 。 在 例 1 6. 7 中 的 魔方 
显示 了 原形 音 列 的 十 二 个 移 位 ， 倒 影 、 逆 行 、 及 逆行 的 倒影 一 共 四 十 八 个 音 列 。 这 里 是 它 怎 
样 结构 的 。 
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a . 在 横 的 一 行 写 音 列 原 形 的 字母 名 称 。 
b . 使 用 原形 音 列 名 称 的 第 一 个 字母 ， 垂 直 向 下 写 倒影 音 列 。 在 例 1 6. 7 中， 最 上 方 横 
排 中 前 三 个 音 为 下 行 小 二 度 及 下 行 大 三 度 (D C"*A )。 纵 向 前 三 个 音 为 上 行 小 二 度 及 上 行 大 
三 度 C(D E?G )。 
c . 使 用 纵向 每 个 第 一 音符 的 字母 名 称 作 为 原形 音 列 的 第 一 个 音符 。 在 例 1 6.7 中 ， 纵 
向 前 两 个 音符 为 D 和 王 "。 由 于 了" 比 D 高 半音 ， 所 以 第 二 横行 的 每 个 音 都 比 第 一 横行 的 每 个 
。 继 续 下 去 这 个 进行 ， 使 用 纵向 每 一 音符 作为 原形 音 列 移 位 的 第 一 个 音 。 
. 音 列 的 定名 。 
三 原形 音 列 。 第 一 个 原形 音 列 确认 为 P " 。 接 下 去 的 每 个 原形 音 列 是 以 它 的 第 一 个 字 
ps 
P 


与 P "第 一 个 字母 名 称 之 间 的 半音 数 来 确定 的 。 在 例 1 6.7 中 ，P :开始 于 了 E"， 比 D 
“开始 于 G ， 比 D 高 五 个 半音 。 
三 倒影 。 倒 影音 列 是 从 上 向 下 读 ， 第 一 个 音 列 确定 为 I 。 例 1 6. 6 a 是 音 列 中 工 ， 
的 形式 。 纵 排 卫 为 工 ， 因 为 下 比 D 高 两 个 半音 。 以 这 样 的 方式 标记 每 一 个 倒影 音 列 的 数 。 
及 王 逆行。 逆行 音 列 是 从 右 向 左 读 。 每 一 行 了 右上 角 的 数字 与 P 的 标记 相同 (P "与 R …， 
P 与 R " ， 等 等 )。 例 16.6b 是 R'。 
R 工 三 逆行 的 倒影 。 这 个 音 列 从 底部 开始 向 上 读 。 工 与 R 工 右上 角 的 标记 相同 〈 工 与 
RI ;，I 与 RI 等 等 )。 例 1 6. 6 c 是 一 个 逆行 倒影 的 例子 ， 但 不 是 R 工 。 它 的 第 一 个 
音符 FE" 比 RI 的 第 一 个 音符 下 高 半音 。 所 以 这 个 音 列 在 魔方 中 为 RRI 。 
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FIGURE 16.7 


Matrix for Schoenberg's Fourth Quartet, first movement 


Te 人 Is ID Is56 TI 8 Ts 
Re 区 (人 Br 开 BE 王 CA G 了 Pf B R'" 
D  Bh B F9 开 工 D 人 Ar  G C 入 
ze  G FE D EW Bh Ah 从 了 Di  C B 世 Rs 
P4e RE 了 Dh DA SG G4 三 C 了 Bl BR 
Pe 了 B! 6Gh G D C Cf A FF 卫 E Ah Rs 
pt Ah 从 忆 D Df  B G Fi 下 By 有 3 
Pe 心 3 G Ah BMD D B GI 了 也 入 Re 
Ps? 吾 BE  B C G 了 FED BA Ah D Rs: 
Pt GH G 了 区 忆 B 入 By 6Gl D D  C 卫 Rs 
FE Ay 瑟 了 已 Bh 了 G 了 Bh D Ci FE  R? 
pa  Bh 人 下 Ff Cr 8 C Ap 王 Ey  D G Rs 
PS 下 也 C Cl GE 了 MG 了 芭 B Bh  A 了 Rs: 
RIo Ri RII RIs RII RD R2 RIo RIe RIs RI4 Rly 


这 是 第 四 号 四 重奏 的 另 一 个 例子 ， 这 个 音 列 分 给 中 提 划 和 第 一 小 提 骏 演奏 。 首 先 通 过 核 
对 魔方 中 的 每 一 个 C 〈 第 一 个 音 ) 来 确定 该 音 列 的 形式 。I “之 下 的 音 列 出 现在 音乐 
之 所 以 被 叫做 工 “， 是 因为 它 的 第 一 个 音符 C 在 工 第 一 音 D 之 上 十 一 个 半音 。 
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FIGURE 16.8 
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东 一 下 


完成 例 16. 4 的 音 列 分 析 

a. 例 16.4 有 点 类 似 例 16. 5 b， 低 音声 部 为 旋律 提供 了 和 艾 。 在 既定 的 序号 0 一 4 下面， 
低音 采用 了 序号 5 一 11，D”(C) 是 序号 0 一 4 中 的 0。 指出 1 一 4 小 节 中 所 有 音符 的 序号 。 

b. 指出 5 一 6 小 节 中 音符 的 序号 。 

c. 在 第 七 小 节 中 ， 一 个 完整 的 音 列 开始 于 G。 它 的 序号 是 什么 ? 将 该 序号 继续 到 11， 
在 何 处 会 出 现 序 号 0， 产 生 完 整 的 十 二 音 序列 。 

d. 当 0 在 第 八 小 节 出 现时 ， 它 将 开始 一 个 新 的 重复 的 音 列 。 将 该 音 列 继续 到 11， 低 音 
部 最 后 一 个 音符 将 不 会 结束 。 如 果 下 一 小 节 被 写 出 来 ， 它 可 能 是 什么 功能 呢 ? 


AAA 十 上 


于 一 站 


分 析 例 1 6. 4a 这 个 作品 的 最 后 几 小 节 ， 它 只 是 一 个 开始 。 该 音 列 被 出 示 在 1 6. 4 
中 。 


(1 ) 所 有 音 列 是 除了 、R 或 RI 之 一 的 P 。 

(2 ) 在 106 小 节 中 ， 低 音声 部 的 C 和 A 既是 这 一 音 列 的 最 后 两 音 ， 同 时 又 是 下 一 音 
列 的 最 初 两 音 。 在 下 面 的 摘录 中 寻找 一 个 类 似 的 重复 部 分 。 

《3 ) 在 最 后 的 四 个 和 弦 中 ， 音 列 是 不 完整 的 。 
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使 用 例 16. 7 这 个 魔方 ， 来 将 勋 伯 格 第 四 号 四 重奏 一 乐章 中 的 音 列 定名 。 找 出 魔方 中 的 
每 一 个 以 相同 字母 开头 的 音 列 。 例 如 ， 摘 录 中 的 第 一 音 一 一 F， 它 是 PP、T、 民 及 RT 的 第 一 
个 音符 。 将 魔方 中 每 一 完整 音 列 与 音乐 例子 中 的 音 列 做 比较 。 


1. Measures 95-98, cello 


。 7T8。 


Measures 155--156 


第 四 
分 析 搞 自 勋 伯 格 第 四 四 重奏 的 例子 。 它 有 六 个 各 种 形式 的 完整 音 列 ， 有 一 些 是 移 位 。 从 
例 16.7 的 魔方 中 认 明 每 一 个 音 列 。 在 第 一 小 节 中 ， 小 提 硬 工 和 II 一 起 构成 该 音 列 。 
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TO。 


一 个 既定 作品 通常 不 完整 地 建立 一 个 音 列 《第 五 节 是 一 个 特例 )。 音 列 最 初 陈述 之 后 ， 
乐 思 的 发 展 来 自 一 种 常用 的 写作 手法 的 音 列 。 从 例 16. 9 中 可 以 看 到 作曲 家 使 用 魔方 中 各 种 
音 列 的 三 音 组 〈 集 合 )， 其 中 每 一 个 音 列 都 标 了 序列 号 ， 并 且 在 音符 下 面 的 序号 说 明 该 音 在 
音 列 中 的 号 码 。 大 提 部 分 的 第 一 个 三 音 组 六 E G- ,在 音 列 尼 中 被 看 到 。 它 们 的 序号 2 3 4 ， 
在 魔方 中 记 为 忆 E A。 

BARFREFCBCOAEEBDG 一 R 

L_ | 


4 3 2 
例 16. 9 中 用 方 括号 标 出 的 三 音 组 ， 有 几 个 没有 定名 。 请 指出 每 一 个 音 列 号 及 该 音 在 该 
音 列 中 的 序号 。 在 这 些 音 组 中 ， 仅 有 一 个 音 列 与 已 经 定名 的 那些 不 同 。 


FIGURE 16.9 


Schoenberg, Duartet No. 4 


Viln.1 


第 五 贡 

就 象 乐曲 题目 所 指示 的 那样 ， 这 个 短片 断 仅 与 旋律 线 有 关 ， 使 用 P 与 P、R、I、RI 中 每 
个 移 位 作为 简单 的 例子 。 一 些 音 列 有 时 从 一 个 谱 表 移 向 另 一 个 谱 表 ， 形 成 一 些 三 个 旋律 线 的 
彼此 交错 。 

指出 这 些 对 位 的 特色 : 

1， 密 接 和 应 : 和 主题 形成 对 位 的 主题 第 二 次 出 现 比 第 一 次 要 早 。 

2， 几 个 主题 同时 反 向 进行 。 

3， 在 反 向 进行 中 的 密 接 和 应 。 


。80 。 
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二 
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del pedale sia molfo discreto) 


三 音 一 组 的 四 


这 部 由 勋 伯 格 的 学 生 韦伯 恩 所 做 的 九 件 乐器 的 协奏曲 ， 是 基于 一 个 可 分 成 


个 部 分 的 


列 ， 它 被 叫做 集合 ， 或 细胞 。 


[二 | 


。81 。 


FIGURE 16.10 


Row: Webem, Concerto for Nine Instruments 


以 例 16. 10 的 音 列 为 基础 构筑 一 个 魔方 。 
在 这 个 音 列 中 ， 每 一 组 包括 一 个 小 二 度 和 一 个 大 三 度 ， 且 每 组 的 结构 不 同 。 
第 一 组 : 下 行 小 二 度 ， 上 行 大 三 B B"” D 
第 二 组 : 上 行 大 三 度 ， 下 行 小 二 度 已 6G 下 
第 三 组 : 下 行 大 三 度 ， 上 行 小 二 度 G E F 
ee 0 
将 任意 一 组 作为 P， 剩 下 的 每 组 则 与 它 形 成 TI，R 或 RI 的 关系 。 对 于 魔方 来 说 ， 称 第 一 
组 为 PP。 然后 ， 第 二 组 要 在 魔方 中 寻找 开始 于 EGG FE 的 音 列 。 这 三 个 音 将 是 第 一 组 三 个 音 的 
R 〈 从 右 向 左 读 )。 第 三 组 GEF 是 RI。 第 四 组 CC A 是 I 
这 些 三 音 集 合 贯 穿 整个 作品 的 旋律 及 和 声 。 例 16. 11 以 三 音 集合 的 和 声 作 为 开始 ， 接 下 
人 
音 开始 的 〈 任 何 序 号 )。 它 们 是 P 一 一 FF A， 个 音 列 中 
第 二 个 和 粥 的 第 四 、 五 、 六 音 ， 并 以 相同 的 方式 继续 第 三 个 和 弱 。 除 了 最 后 三 个 音 ， 当 这 两 
个 音 列 寻 找到 此 时 ， 会 发 现 旋律 中 的 这 三 个 音 : E 和 6 正好 在 音 列 RI 中 。 
例 1 6.11 是 该 作品 的 旋律 部 分 ， 三 音 集 合 能 够 象 上 面 那样 分 析出 来 。 
韦伯 恩 的 作品 以 短小 的 片断 及 大 中 为 特征 ， 通 常 被 称 作 “ 点 描 派 ” 这 个 术语 最 初 是 用 
来 描述 美术 界 的 一 个 技术 ， 即 用 许多 小 点 儿 及 笔画 构成 一 个 大 的 画 ， 并 且 第 一 次 是 由 法 国 作 
家 乔治 . 苏 拉 (1859 一 1890) 使 用 的 。 


忆 
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FIGURE 16.12 
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第 七 贡 


为 例 1 6. 1 工 剩 下 的 集合 定名 。 为 例 1 6. 1 2 中 所 有 集合 定名 。 


组 合法 


这 种 手法 最 早 是 由 勋 伯 格 发 明 的 ， 其 概念 是 后 来 命名 并 由 巴 比 特 ， 米 尔 顿 将 其 扩展 的 。 


| 


六 声音 阶 P” 就 能 与 其 工 构成 一 个 十 二 音 
合 ， 便 上 自 成 了 一 个 新 音 列 。 
这 个 概念 能 够 从 勋 伯 格 钢琴 曲 0P. 33 


勋 伯 格 通过 选择 第 一 个 六 声音 阶 ， 并 在 其 工 中 不 再 重复 的 手法 来 完成 组 合法 的 。 这 样 第 一 个 


让 信人、-2 


列 。 接 下 来 ， 将 R 的 前 六 个 音 与 RI 的 前 六 个 音 组 


一 个 六 声音 阶 


bp 中 得 到 解释 。 在 例 1 6. 1 3 中 ， 第 一 个 六 声言 


P 与 其 工 一 同 构 成 一 个 十 二 音 列 ， 因 此 它们 能 在 一 个 音 列 中 一 起 使 用 。 此 外 ， 将 R 与 RI 各 
自 的 后 六 个 音 组 合 ， 也 能 产生 一 个 同样 的 音 列 。 


FIGURE16. 13 


Schoenberg, Kiavieryrack, Dp 33b 


PC numbers 5 于 11 1 7 


从 例 1 6. 1 4 的 前 四 小 节 看 到 了 P" 与 王 被 分 别 使 用 。 在 5 一 1 0 小 节 中 ， 上 面 的 音 列 


5 号 标 出 。 此 外 ， 在 虚线 之 前 的 部 分 中 ，RT 与 R 各自 


为 RE， 下 面 的 音 列 为 RR， 它 们 均 由 方 皂 


的 前 六 个 音 组 合成 一 个 十 二 音 列 。 在 虚线 之 后 ，RI 与 R 中 各 自 的 后 六 个 音 也 做 了 同样 的 组 


人 
| 到 本 


在 研究 这 个 总 谱 时 ， 你 必须 在 序列 进行 中 及 短 的 旋律 中 都 不 把 下 一 音 出 现 之 前 的 重复 音 


计算 在 内 。 
FIGURE /6.) 


Sehoecnhberg,， KJ6vierrck， OP 434n 


7 maolro sfnccato # 
及 


。84 。 


由 于 早期 的 这 种 使 用 仅 包 括 P" 和 工 ， 所 以 别 的 作曲 家 ， 特 别 是 巴 比 特 就 用 魔方 中 其 他 


形式 的 音 列 形成 了 组 合法 。 


第 八 节 


在 OP.33 的 最 初 摘录 (ay) 上 


G9 起 为 (b) ]. 


P， 前 两 小 节 显示 了 例 16. 13 的 四 利 


音 列 ， 接 下 去 又 使 


用 了 一 对 组 合 。 对 〈b) 进行 分 析 ， 将 会 看 到 其 他 组 合 的 使 用 。[ 注 : 原文 缺 va)、(b) 标示 ， 


Schoenberg, Kjaviersitck, Op. 33b 


加 1932 jy 4mmold Schiniberg. Reneted 1959 有 hy Certrrud Schmyrberg- 


e。 VS。 


音 列 的 其 他 用 法 


由 于 在 音 列 处 理 方面 固有 的 可 能 性 是 极 多 的 ， 所 以 一 切 想 把 所 有 方式 都 归纳 在 一 个 
中 的 努力 都 将 以 失败 告终 。 为 了 再 次 显示 材料 之 多 ， 下 面 


方式 被 使 用 。 


阶 。 


贝尔 格 ， 阿 尔 班 〈1885 一 1935) 常用 音 列 创作 音 
小 提琴 协奏曲 中 ， 序 号 0 一 8 的 音 列 


FIGURE 16.15 


绍 两 个 例子 ， 它 们 以 完全 不 


图 解 
辣 的 


传统 的 调 性 写法 。 在 他 的 
三 度 音程 构成 ， 其 中 一 些 构成 三 和 粥 ，8 一 11 形成 全 音 


世 ， 


在 这 个 协奏曲 引子 的 几 小 节 中 ， 音 列 产 生 的 三 和 弱 运 动 
FIGURE 16.16 


对 KBsssolo) 
Per- 


斯 特 拉 文 斯 基 〈1882 一 1971) 从 他 七 十 岁 起 开始 使 有 
一 直 在 用 这 种 手法 写作 。 在 一 个 这 样 的 总 谱 中 ， 音 列 不 是 | 


日 音 列 技 术 ， 后 


个 


得 构 成 ， 而 是 ! 


来 的 二 十 年 直到 他 去 


En 


个 音 构成 ， 其 中 仅 有 八 个 不 同 的 音 高 。 例 16. 17 中 前 十 一 个 音符 构成 了 音 列 P。 接 下 去 音 列 
种 形式 ， 每 一 个 结合 总 是 首尾 相连 ， 以 前 一 音 列 的 最 后 一 、 两 个 音 作为 后 面 音 列 的 开始 ， 


的 三 


并 用 


方 括号 标 出 。 


P 之 后 的 每 个 音 列 都 移 位 ， 所 以 四 个 音 列 保持 在 


能 找 出 每 个 音 列 及 它 的 移 位 吗 ? 


FIGURE16. 17 


目 内 ， 即 三 全 音 B 一 一 P。 你 


SUravInsky, Caniala“ 摊 jcercar IT” 


my danc-ing ”duy， 


1 would my true love 一 did sochance tosece_ 


e。 8O。 


-Bend ntf my 一 blay. 


序列 主义 的 其 他 用 法 


音 高 方面 的 序列 已 经 引导 一 些 作 曲 家 在 其 他 方面 进行 序列 ， 如 节奏 型 、 力 度 、 速 度 等 等 。 
在 例 16. 18 中 ， 时 值 被 进行 序列 化 。 高 音 谱 表 以 一 个 三 十 二 分 音符 开始 ， 接 下 去 每 个 音符 的 
时 值 增 加 一 个 三 十 二 分 音符 的 长 度 : 1/32，2/32，3/32… 直 到 23/32。 低 音 谱 表 是 道行 的 ， 
以 23/32 开始 ，22/32，21/32… 直 到 1/32， 这 两 个 音 列 同时 发 声 。 


FIGURE 16.18 
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1950 年 以 来 的 音乐 


对 近 几 十 年 音 


制 相 反 的 ， 这 类 音乐 


咸 
LE 


乐 吕 


乐 作 品 的 风格 最 恰 
过 的 手法 及 有 关 的 技术 ,在 新 音 
年 期 间 已 经 达到 了 它 的 全 盛 时 期 ， 
第 二 次 世界 大 战 之 后 不 久 便 出 现 了 章 


但 是 忆 


进行 到 了 


当地 应 该 称 为 “折衷 主义 ” 
要 的 阶段 ， 昌 然 序列 主义 在 1955 一 1965 


一 个 重 


E 许 多 作曲 家 的 音乐 中 
的 手法 及 观念 ， 
大 部 分 作品 是 比 我 们 已 经 看 到 的 例子 更 
染 力 的 。 在 这 种 情况 下 ， 分 析 确 实 是 不 可 避免 的 ， 而 且 是 比 欣 赏 或 演奏 该 作品 更 有 趣 的 。 


继续 


在 十 五 、 十 六 章 已 经 谈 到 


卖 出 现 了 一 


些 重大 的 突破 。 
它们 是 与 序列 主义 固有 的 错 综 与 限 


加 复杂 的 、 而 且 是 更 富有 


独特 


当 十 九 世 纪 的 手法 再 不 能 为 一 些 新 鲜 的 想法 提供 一 些 可 利用 的 东西 时 ， 序 列 主义 应 与 德 此 西 
一 样 探索 出 更 有 重要 意义 的 作品 ， 而 且 每 次 要 开创 一 个 新 途径 。 
机 遇 音 乐 
最 明显 地 表述 这 种 新 类 型 音乐 的 名 字 有 以 下 几 种 : 不 确定 的 音乐 、 偶 然 音 乐 、 自 由 音乐 
及 机 遇 音乐 。 所 有 这 种 音乐 都 减少 了 精确 的 音 高 、 旋 律 型 、 节 奏 、 菠 拍 及 其 他 一 些 符号 因素 
的 限制 。 虽 然 四 种 名 称 都 有 其 自己 的 意义 ， 但 使 用 起 来 很 随便 ， 不 同 的 作曲 家 用 不 同 的 术语 
表达 痢 相 同 的 概念 。 
不 管 怎样 ,“ 不 确定 的 音乐 ”能 够 用 于 所 有 的 或 部 分 作品 的 一 个 及 更 多 因素 〈 音 高 、 节 
等 等 ) 的 结合 
可 能 最 早 的 偶然 音乐 是 受 小 型 茵 士 乐队 的 影响 ， 它 们 基于 一 个 既定 的 曲调 或 和 弦 序 进 ， 
I 几 件 乐器 同时 演奏 。 然 而 在 早先 的 巴 罗 殉 时 期 已 经 出 现 的 数学 低音， 它们 也 不 全 是 预先 设 


计 好 的 。 偶 然 音乐 给 演奏 者 及 指挥 提供 了 许多 演奏 内 容 的 选择 ， 包 括 从 以 下 几 方 面 去 决定 起 


始 及 时 间 长 度 : 叫 从 已 经 写 好 的 一 组 内 容 中 ; 包 从 暗示 出 的 可 能 性 中 ;，@@ 从 这 些 可 能 性 的 即 
兴 演 奏 中 ;外 从 写 好 的 音乐 与 即兴 演奏 的 结合 中 。 和 常规 乐器 、 电 子 乐器 、 预 先 录 制 的 磁带 及 
人 声 都 可 以 加 入 这 个 偶然 的 或 即兴 演奏 的 乐队 当中 。 传 统 风格 的 作品 《〈 按 谱 演 奏 的 ) 也 常 包 
括 有 即兴 风格 的 段落 。 

由 于 机 遇 音 乐 在 每 次 演奏 时 都 将 有 变化 ， 因 此 要 进行 传统 意义 上 的 分 析 是 不 可 能 的 ; 我 
们 可 以 看 一 份 总 谱 ， 并 尽量 预测 可 能 出 现 的 情况 ， 而 实际 音乐 却 从 不 受 作品 的 约束 。 

无 谱 音 乐 

对 传统 记 谱 最 强烈 的 反叛 要 算 根本 没有 任何 记 谱 的 或 没有 明确 指示 的 作品 。 演 奏 一 个 无 
谱 的 即兴 作品 当然 是 与 完全 按 谱 演 奏 不 同 的 ， 而 没有 具体 的 记 谱 则 要 求 产 生 新 的 符号 


例 16. 19 是 一 个 乐队 的 “ 作 
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民 mulriis， 
Aminrican Nus 


rel 人 EC 
6 Dintrbutovs 


12.19 


口 罗 


DD ， 


号 tcxchaig， 


hkEETIINC POINT 


everyone plays the same tonme 


head the tone wherever your thoughts 

jead yowu 

do not leave it，stay vith 让 
always returnm 

to the sarme Place 


orPpeoreti 


MT Baipion AGO，WPe 
IO， aeie 1 司 ，D/ 


次 三 天 hy 


WERE reeerweer，Ljen 
二 二 mm 


e。 88。 


ez 
Ar Trieerwel 瑟 cir 


区 在 4 


BF 


部 作品 充满 了 类 似 的 事件 ， 此 处 选 其 一 段 。 


SO 有 Few pn wow Doyn 


五 uroPeerm 


在 另 一 个 无 谱 事 件 一 一 约翰 * 凯 奇 的 第 三 变奏 曲 中 《〈 供 一 个 或 数 个 人 演奏 的 任何 活动 )， 
十 二 个 塑料 圆 盘 ， 并 要 求 扔 到 一 个 平面 上 ， 盘 子 不 要 挨 住 。 然 后 演奏 者 根据 盘 


给 了 演奏 者 四 


子 号 码 顺序 以 


及 号 码 之 间 的 关系 “ 规 规 矩 矩 ”地 演奏 ， 然 后 再 奏 下 一 个 组 合 。 


从 这 个 极端 再 向 前 进 《〈 或 者 说 向 后 退 ) 走向 充 计 的 是 这 样 一些 作 品 ， 例 如 一 首 管 风 雁 协 
奏 曲 ， 演 奏 者 坐 在 演奏 台 上 ， 用 电动 刮 胡 刀 刊 脸 ， 把 声音 扩大 让 听众 欣赏 ， 又 如 “一 首钢 全 


大 人 燃烧”， 作 为 一 个 任意 晚会 的 高 潮 ， 这 时 观众 聚集 在 音乐 厅 外 面 ， 聆 听 断 弦 的 意 夕 


以 及 预先 在 该 乐器 中 放置 的 烟火 爆炸 。 显 然 这 些 都 是 没有 先例 可 循 的 。 


图 型 总 谱 


< 


意 记 谱 


此 ， 这 种 记 谱 


音响 ， 


的 音乐 通常 使 用 图 型 记 谱 法 ， 而 各 种 符号 通常 仅 为 一 件 特殊 的 作品 所 专用 。 因 
法 以 各 种 形式 出 现 ， 例 16.20，16.21 及 16. 25 是 其 中 三 种 。 当 图 型 记 谱 不 能 


表达 一 个 准确 


了 。 
在 例 16. 
符号 指示 每 一 


的 音 高 或 节拍 时 值 的 时 候 。 在 某 种 程度 上 ， 它 的 效果 就 与 人 世纪 的 牛 姆 谱 一 样 


2 念 ， 正 方形 中 的 
段 时 间 的 活动 。 在 大 部 分 这 样 的 总 谱 中 ， 指 出 符号 及 它们 的 含义 是 很 必要 的 。 
个 作品 中 ， 上 或 者 在 一 个 圆圈 儿 内 一 次 发 出 多 少 


音 《〈 不 特定 


的 声音 )。 符 号 及 | 4 表示 一 个 持续 


1 。 角 


FIUURE 


箭头 表示 演奏 高 音 或 低音 。37 个 符号 全 部 由 作曲 家 列 出 。 
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例 16.21 中 瓦 拉 休 斯 基 的 记 谱 指出 在 键盘 上 演奏 ， 包 括 用 手 在 弦 上 拨 拉 ， 用 木头 或 金属 
在 钢琴 里 发 出 蔽 击 声 。 总 之 ， 除 了 演奏 钢琴 之 外 哪儿 都 能 敲 ， 等 等 


m 吧 ， = 于 村。 


以 


FIGURE 16.21 


Walacitski, dialoa 


NT 


二 了 他 工 
全 


3 
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图 型 五 线 谱 记 谱 法 


现在 的 趋势 是 远离 这 些 极端 ， 任 意 的 想法 以 更 
结合 普通 的 五 线 谱 记 谱 法 ， 它 们 是 精确 的 ， 但 音 
确 的 拍子 ， 仅 有 精确 的 音 高 。 


加 传统 的 方式 表达 ， 通 常 象 例 16.22 一 样 
高 仅 是 近似 的 ， 而 在 例 16.23 中 ， 则 没有 准 


SEE 


FIGURE 16.22 


Pendereckij, Ecioga FDI (for si male voices) 
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硬 


FIGURE 16.23 


Crumb, Madigrakg, Book 1 ii， 
“Los muertos leyan alas de musgo” 


Senza misura，liberamente; sempre lentamente, esitante 


CobymigRi 思 1971 by C. 已 Peters Corporaliom rrsed by permiissioii OFprebiisier 上 开 MEN1S CSeErDed 


不 管 这 些 作 曲 家 音乐 的 成 就 如 何 ， 他 们 从 严格 坚持 到 节奏 、 音 高 值 的 解放 对 音乐 的 进步 
都 是 有 页 献 的 ， 正 如 序列 主义 从 大 小 调 体系 中 解放 音乐 。 

在 所 有 前 面 的 例子 中 ， 我 们 已 经 看 到 了 二 十 世纪 音乐 与 早期 音乐 的 区 别 。 它 们 之 间 不 同 
的 等 级 已 经 不 重要 了 ， 而 常常 保持 着 共同 的 特征 。 在 一 些 时 期 使 用 的 音源 是 一 样 的 ， 例 如 震 
动 琴 弦 、 空 气 柱 及 膜 。 因 此 ， 作 曲 家 们 从 第 一 次 吹 起 芦苇 杆 、 奏 响 拉 紧 的 全 弱 或 革 制 品 时 ， 
所 使 用 的 音响 种 类 都 是 一 样 的 《虽然 它们 是 不 断 精 致 而 且 提 高 的 )。 

二 十 世纪 在 音乐 史上 首次 对 音响 本 身 提 供 了 新 的 选择 。 其 中 包括 两 个 种 类 : (电子 模拟 
自然 界 的 音响 (2) 电 子 产生 新 音响 。 

这 一 领域 最 初 的 发 展 是 “具体 音乐 ” 它 结 合 旧 音源 ， 其 中 包括 各 种 形式 的 声音 ， 并 通 


。91] 。 


过 磁带 录音 的 各 种 技术 处 理 它 们 。 把 一 个 传统 的 音响 或 传统 组 合 录 在 伐 带 上 。 并 通过 各 种 手 
段 将 其 加 工 ， 例 如 改变 机 器 的 速度 或 倒转 磁带 。 磁 带 可 以 被 重新 剪辑 以 达到 想象 的 效果 ， 而 
且 别 的 声音 还 可 以 加 在 原 有 磁 录 音 之 上 。 其 中 这 些 过 程 为 作曲 家 的 音乐 创作 提供 了 一 个 几 
乎 无 限 的 可 能 性 。 这 样 的 作品 是 没有 总 谱 的 ， 最 终 的 磁带 便 是 总 谱 。 由 于 只 有 当 磁 带 被 机 器 
播放 时 才能 听 到 作品 ， 所 以 无 需 记 谱 。 这 种 音乐 的 效果 是 通过 立体 声 复制 得 以 扩大 的 ， 即 ; 
使 用 两 个 而 且 常 常 是 更 多 的 扬声器 。 

电子 音乐 的 好 处 是 用 一 个 电子 管 或 晶体 管 便 可 产生 可 听 的 声音 。 这 些 声音 能 够 被 组 织 、 
控制 在 电子 机 构 内 ， 在 适当 的 地 方 可 以 通过 管弦 乐队 或 一 组 乐器 相当 真实 地 模仿 自然 界 的 音 
响 。 但 是 他 们 还 能 产生 人 耳 从 未 听 到 过 的 许多 音响 。 这 些 音 响 是 在 通常 称 作 合成 器 的 机 器 上 
产生 的 ， 这 个 机 器 对 于 没有 使 用 过 它 的 人 来 说 ， 看 着 就 象 电话 交换 板 或 波音 747 的 仪表 板 一 
样 复 杂 。 合 成 器 不 仅 能 制造 乐音 ， 而 且 可 以 无 限制 地 修改 它们 。 加 之 变换 莫 测 的 音色 ， 它 可 
以 产生 微分 音 ， 结 果 在 八 度 内 可 以 创造 出 任何 一 种 均 分 音阶 形式 。 一 些 具有 相同 频率 的 混合 
物 与 “和 白 噪 音 ” 一 起 联合 、 并 置 在 磁带 上 ， 形 成 无 数 化 合 物 ， 其 他 一 些 来 此 自然 界 的 声音 ， 
就 象 在 “具体 音乐 ”中 一 样 ， 常 作为 完整 作品 中 织 体 的 一 部 分 。 

电子 音乐 以 几 种 形式 演奏 : (D 仅 通过 一 个 完整 的 磁带 演奏 ，(2) 用 磁带 与 一 件 乐器 或 一 个 
人 声 , 或 一 个 乐队 一 起 以 传统 的 形式 演奏 一 个 传统 的 总 谱 ; (3) 使 用 合成 器 作为 乐队 乐器 之 一 ， 
由 一 名 演奏 员 演 奏 ， 或 者 没有 预先 录制 的 磁带 同时 演奏 。 

电子 音乐 通常 只是 作为 一 个 听觉 分 析 的 东西 , 正如 磁带 对 即兴 演奏 来 说 它 就 是 谱 子 一 样 。 
例 16. 24 是 施 托 殉 豪 森 为 早期 电子 作品 提供 的 一 个 图 形 总 谱 , 《用 他 自己 的 话 来 说 是 第 一 部 
能 出 版 的 电子 音乐 )。 其 中 上 面部 分 的 横 线 表示 从 100 到 17，200 赫 效 音 高 的 排列 。 竖 线 指 
示 音 高 的 两 端 极 限 ， 而 重复 部 分 表示 同时 的 音 高 组 合 。 音 响 的 时 值 是 由 磁带 的 速度 来 决定 ， 
每 秒 76. 2 厘米 ， 而 在 下 面 的 部 分 ， 音 乐 的 强度 根据 分 贝 数 来 显示 。 所 有 这 些 因 素 在 出 版 的 
总 谱 中 都 加 以 详细 解释 。 
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例 16.25 是 摘自 一 个 交响 乐 的 作品 ， 它 使 用 传统 的 交响 乐队 总 谱 。 
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然而 ， 这 个 作品 有 一 个 部 分 是 偶然 音 乐 ， 它 既 使 用 了 传统 乐器 ， 又 使 用 了 电子 音响 。 我 们 的 
例子 显示 了 在 这 个 偶然 选段 中 电子 音响 的 总 谱 : 在 这 一 部 分 里 的 附 页 为 这 个 交响 乐队 的 每 一 
个 粥 乐 、 木 管 、 铀 管 及 打击 乐 部 分 提供 了 偶然 的 段落 。 指 挥 在 演奏 中 从 这 一 段落 中 选择 ， 并 
且 通 过 手势 传达 《在 此 列举 了 两 个 手势 ) 哪些 事件 将 由 乐队 的 各 个 部 分 演奏 。 他 可 以 按 任何 
次 序 自 由 选择 一 些 段 落 或 段落 组 合 ， 并 且 可 以 随意 持续 任何 部 分 的 长 得 。 然 后 ， 连 续 演奏 这 
个 作品 ， 通 常 彼此 之 间 会 有 很 大 的 不 同 。 

这 页 项 部 的 圆圈 儿 代表 一 个 预先 录制 的 、 不 断 反 复 的 磁带 圈 儿 ， 它 含有 的 几 个 “事件 
被 画 在 圆圈 儿 周 围 。 磁 带 按 指定 的 手势 播放 ， 它 可 以 开始 于 这 个 圈 儿 的 任何 一 点 ， 或 者 一 个 


相 
妆 


上 
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合成 器 在 轿 儿 上 任意 选择 一 个 点 ， 并 根据 点 上 的 


多 的 记 谱 法 中 ， 


图 表 在 合成 器 键盘 上 进行 即 
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《演奏 。 从 这 许 


这 


我 们 将 讲述 几 点 : 〈1) 左边 这 个 喇叭 状 符号 代表 一 -1 


音 的 渐 强 ， 


伴随 着 音 高 


的 上 升 ， 同 时 


再 加 上 一 些 其 他 的 音 高 ， 


弦 波 ”到 “方形 波 ” 的 移动 ; 2) 右 上方 的 白 


而 且 还 有 音色 的 变化 ,从 左 向 右 观 察 ， 


它 是 


三 


一 个 从 “ 正 


部 的 传统 记 谱 是 


司 定 音 型 之 一 。 


几 件 


保 音 仅 被 指出 它 的 近似 音 高 位 置 ; 
外 子 乐 器 的 组 合 。 一 个 不 同 的 手势 将 指示 演奏 总 谱 底 部 的 、 预 先 孙 4 


(3) 圆 形 底 
出 的 


一 一 从 简单 的 通俗 
多 媒体 是 一 个 综合 一 些 同 时 发 生 的 视听 刺激 的 艺术 形式 。 它 通 
j 倒 带 或 在 合成 器 上 演奏 ， 或 两 者 兼 有 ， 它 结合 几乎 任何 其 他 事件 的 诠释 ， 


使 


画 的 移动 、 


电子 计算 机 音乐 使 电子 音乐 更 
为 计算 机 将 要 做 的 工作 设计 “风格 ”或 “规则 ” 然后 ， 机 器 在 设置 好 的 
而 且 它 们 被 录 在 磁带 上 。 根 据 这 个 提供 给 计算 机 的 资料 ， 


一 个 台阶 。 这里， 机 器 就 是 作曲 家 。 人 类 


匡 淋 内 


自由 发 声 ， 


它 能 构成 “最 初 的 ” 


调 到 复杂 的 电子 音响 组 合 。 


AL 
喇 


音乐 风格 变化 


是 以 


[站 


图 式 约 灯 片 、 随 意 的 颜色 、 激 光 结 构 ， 以 及 其 他 一 些 舞 蹈 者 、 独 奏 独 唱 者 、 舞 台 


效果 或 作 


家 的 任何 想象 都 能 产生 。 这 种 手法 可 以 被 认为 起 源 于 斯 死 如 


己 


火 之 诗 》(1910)， 它 供 管 荡 乐 队 及 一 架 作曲 家 发 明 的 “彩色 管 风 骏 ” 演 奏 。 


小 


吕 上 
HH 


的 手法 ， 同 时 扩大 使 用 了 二 十 | 
式 音 阶 意味 的 旋 得 


。 因 此 ， 
这 村 
的 


一 解 ， 


音乐 在 二 十 世纪 下 半 叶 看 到 了 作 
期 的 大 部 分 探索 成 果 没 有 被 忽视 ， 但 
都 不 这 样 


才能 发 展 出 一 个 合理 、 


电子 音 


FE 宾 的 《普罗 米 修 


家 们 朝 着 各 个 不 同 的 方向 移动 。 然 而 本 世纪 初期 及 中 
在 此 期 间 他 们 都 不 单独 使 用 一 种 手法 ， 即 使 在 
改 。 与 之 相反 ， 在 大 部 分 目前 的 手法 当中 ， 常 可 以 看 到 一 些 组 合 手法 ， 其 中 
包括 : 序列 主义 、 系 统 的 或 不 系统 的 和 声 及 对 位 发 展 原则 、 


为 基础 ， 
其 中 包括 : 图 


小 


有 ; 


部 单个 


上 世纪 以 前 的 一 些 手 法 ， 诸 如 : 三 和 粥 和 声 以 及 


电子 音乐 、 以 及 其 他 一 些 不 确定 
有 大 小 调 或 调 


。 随 着 世 纪 的 进步 ， 实 验 的 扩大 似乎 是 时 代 的 要 求 ， 而 不 同 于 前 十 年 的 统 
目前 艺术 界 易 变 的 状况 在 本 世纪 真正 的 成 就 被 确 


定之 前 可 能 还 要 继续 一 段 时 间 ， 


时 期 的 手法 做 比较 。 
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综合 的 音乐 理论 。 对 于 学 生 和 听众 来 说 ， 这 一 点 意味 着 对 新 发 
在 很 大 程度 上 应 当 依 赖 于 理智 地 去 分 析 新 音响 及 技术 ， 并 将 它们 与 近期 及 先前 一 些 


展 


